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PRESENTACION

La presente reedicion actualizada de la Guia del patrimonio cultural de
Buenos Aires 1: edificios, sitios y paisajes, editada por la Direccion
General de Patrimonio en el afio 2003, sigue teniendo una significati-
va vigencia en el campo de la observacion e investigacion de los aspec-
tos arquitectonicos y paisajisticos de nuestra ciudad.

Desde una perspectiva patrimonial que rescata no solo los valores formales
arquitectdnicos sino también los aspectos intangibles, entiende que estos
son el sustento imprescindible de todas las intervenciones culturales.
Por medio de esta Guia se pretende contribuir a la difusion de los
lugares con valor patrimonial y de las diferentes expresiones de la arqui-
tectura en los distintos campos: civil, religioso, industrial, ademas de
la consideracion de los museos, monumentos, parques y zonas arque-
olégicas. Una apretada sintesis conceptual define sus lineamientos téc-
nicos, junto con un enfoque didactico que facilita el analisis de la
amplia expresion arquitectonica de Buenos Aires. No es esta una tarea
facil, dada la enorme variedad estilistica que conforma el patrimonio de
la ciudad, cruzado por un eclecticismo singular, producto de la diversi-
dad que conforma su trama social. A esto ha contribuido la produccién
de técnicos y profesionales extranjeros que trabajaron aqui pero tam-
bién desde sus propios paises, enviando sus proyectos, a los que se suma-
ba la interpretacion por parte de estudios y profesionales locales.
Extiende y profundiza el conocimiento en el ambito popular de los valo-
res arquitectonicos y paisajisticos de nuestra ciudad, con algunos enfo-
ques arqueoldgicos que incorporan una vision diferente del desarrollo
historico; estimula en los ciudadanos el interés de la importancia de
reconocer el patrimonio y fortalece la nocion de pertenencia.
Observacion, investigacion, reconocimiento de los aspectos patrimo-
niales y recorridos turistico-culturales configuran un circulo virtuoso
identificable en esta publicacion. Tenemos la certeza de que su lectura
es un aporte y la transforma en un material de consulta permanente.

Josefina Delgado
Subsecretaria de Cultura
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PROLOGO
MIRADAS SOBRE EL PATRIMONIO,
EJERCICIOS DE LA MEMORIA

La Guia que hoy ofrece el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires a sus
vecinos y visitantes tiene la peculiaridad de atender los muy variados y
diversos rasgos que integran el patrimonio arquitectonico y urbano de
la ciudad. Expresa la riqgueza de una herencia integrada en un proceso
de maduracion que ha permitido perfilar en el siglo XX un amplio reco-
nocimiento de un patrimonio que derivd de lo meramente historico a lo
sustancialmente cultural, del monumento aislado al conjunto, de lo ex-
cepcional a lo caracteristico.

Los rasgos de identidad de una ciudad estan configurados por elemen-
tos de larga duracion, como su traza, y otros de transformacion dina-
mica, como su paisaje urbano. La arquitectura que define este escena-
rio va acumulando las diversas manifestaciones de la comunidad a través
de su historia.

No siempre las convicciones de nuestra sociedad urbana, conformada so-
bre procesos aluvionales de migraciones que derivaron en rapidas trans-
formaciones de la ciudad, fueron conscientes de la necesidad de susten-
tarse en las raices de su pasado para construir un presente arménico e
integrador. Procesos de ruptura, apuestas a futuros grandilocuentes y
desprecios del pasado, limitaron las lecturas continuas que toda ciudad
deberia brindar para la mejor comprension de sus ciclos historicos.

Sin embargo Buenos Aires presenta todavia los rasgos de esa vitalidad
urbana que llevan a valorar su patrimonio no solamente por los aspec-
tos tangibles de sus arquitecturas, sino también por los valores intan-
gibles de una cultura urbana que se manifiesta en los puntos de en-
cuentro, tales como: la vida de sus céfes, su msica ciudadana, el perfil
doméstico de sus principales barrios y el uso de sus espacios plblicos.
Justamente esta capacidad de identificar las referencias constituyen la
urdimbre que articula la relacién de los vecinos con su ciudad, con sus
sitios y con sus valores de pertenencia. Tanto el vecino como el visitan-
te de la ciudad son actores protagdnicos de esta circunstancia urbana
donde el patrimonio compartido los cualifica no ya como individuos ais-
lados sino como personas que interactdian en su proyeccion social. Son
ellos los que dan valor y jerarquizan, a la vez, espacios y arquitecturas.
Esta Guia tiene la virtud de integrar miradas y posibilitar accesos dife-
renciales a este patrimonio de la ciudad. Nos ofrece una identificacion
de las principales obras desde una perspectiva tematica que centra sus
puntos de atencion en variados campos, de lo institucional a lo resi-
dencial, sin descuidar aquellas manifestaciones que integran lo educa-
tivo, financiero, comercial, industrial o religioso; es decir, a los conte-
nedores basicos de las actividades de la dindmica urbana.

Cada obra seleccionada de este patrimonio tiene sus coordenadas pre-
cisas, sus referencias historicas y un comentario valorativo que permi-
te interpretarla en el conjunto de las de su tipo.

ELl patrimonio no son s6lo edificios, mas alla de sus valores intrinsecos
-histéricos, artisticos y culturales-, sino fundamentalmente la relacion
de la gente con ellos, su afianzamiento de pertenencia, el grado de re-
ferencia que hace que cada uno se sienta parte de Buenos Aires e iden-



tifique su ciudad por esas presencias y se duela con las ausencias que
formaban parte de su memoria. Es patrimonio el recorrido que nos re-
cuerda calles gastadas de empedrados que ya no estan, arboles que vi-
mos crecer, esquinas en donde nos juntdbamos, buzones y faroles que
ya no existen mas que en las letras del tango, porque todo en definiti-
va es parte de esa memoria que el vecino retiene y que transmite en un
anecdotario rico y persistente a sus hijos y nietos.

Esa ciudad es distinta de la que vive el turista o el visitante ocasional.
La Guia lo ayuda a mirar con ojos mejores un patrimonio que es sor-
prendente, que habla de tiempos historicos y testimonia los apogeos de
sectores sociales, las mudanzas internas de la ciudad y la permanente
transformacion de su escena urbana. Es también variada para el que se
fue, regresa y descubre siempre "una Buenos Aires nueva", porque jus-
tamente esa renovacion es uno de los motores vitales del portefio que
siempre se instala en la mirada del futuro acosado por las prisas del pre-
sente. Sin embargo, las circunstancias han hecho madurar la conciencia
ciudadana sobre la necesidad de recomponer los fragmentos de un pa-
sado que forma parte de este presente y cuya tutela condiciona sin du-
das los valores de la ciudad en el futuro.

Las imprescindibles politicas de preservacion del patrimonio cultural van
paulatinamente asegurando, con la creciente participacion de los ciu-
dadanos, una nueva expresion de la ciudad que se reconoce en el con-
junto de sus manifestaciones. Supera las tradicionales grandilocuencias
—-como poseer la calle mas larga y la avenida mas ancha del mundo- pa-
ra acudir al salvataje de algunas manifestaciones barriales que son el
alma de las comunidades de los barrios portefios. Sigue reconociendo la
capacidad de convocatoria de su Plaza de Mayo como escenario de la
vida del pais, pero exige crecientemente la atencion a sus plazas y es-
pacios pablicos como expresion esencial de la vida urbana. Esto no im-
plica segregar un universo para el visitante y otro para el vecino. Sim-
plemente nos exige el desafio de poder mostrarle con orgullo al visitante
no solamente lo emblematico sino también lo cotidiano y lo domésti-
co, que es también paradigmatico para el habitante de la ciudad.

La Guia finalmente demuestra otra de las virtudes de nuestra ciudad: la
creatividad; la capacidad de realizar obras singulares y de integrar con-
juntos, de ofrecer un abanico peculiar de posibilidades de recorridos y
finalmente configurar un mosaico de paisajes singulares que se integran
en maltiples lecturas que, segin escala, tiempo y curiosidad le ofrece-
mos a quien quiera utilizarla como herramienta.

Es de agradecer al Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires y sus areas de
Cultura y Patrimonio este instrumento que nos brinda para redescubrir
los sitios, los espacios, los escenarios, la arquitectura, las areas verdes
y sobre todo la relacion de todos ellos con la gente que constituye el
patrimonio sustancial de Buenos Aires.

Ramén Gutiérrez
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Esta publicacidn se organiza en dos secciones: en la primera de ellas, las obras se agrupan
por tipologias lo que permite una lectura tematica del patrimonio; en la segunda, el lector
podra conocer distintas zonas de interés patrimonial de la ciudad, a través de nueve reco-
rridos que rednen los ejemplos mas significativos ubicados en planos sectorizados.

y

USO DE LA GUIA

BANDA DE REFERENCIA
Arquitectura civil

M Arquitectura religiosa
M Arquitectura industrial
M Museos

M Otros monumentos de interés
M Parques y jardines histéricos
M Zonas arqueoldgicas

CATEGORIAS

En cada pagina se hace
referencia a la categoria a la
cual pertenecen las obras
citadas.

PARQUES Y JARDINES HISTORICOS

N° DE OBRA

Ndmero de identificacion
de cada obra por el cual
se la localiza en el plano
desplegable adjunto.

plano
NOMBRE DE LA OBRA

TEXTO
Cuerpo principal de
informacién.

INDICADOR
Simbolo que indica si la obra
esta incluida en un recorrido de

la segunda seccion de la Guia. Ao
AutoRs

FICHA TECNICA T
Datos informativos de la obra. Guzzl

DIRECCION

PLANO SECTORIZADO

PLAZA MITRE

Las tierras que hoy ocupa este espacio piblico pertenecian a fines del si-
glo XIX a la antigua quinta de la familia Hale Pearson. Hacia 1910 la zona
fue loteada y en el disefio de la parquizacion se tuvieron en cuenta diver-
s0s proyectos, entre ellos el del paisajista francés Joseph Bouvard. De aquel
parque subsisti6 el Palacio Madero, actual residencia del Embajador de Gran
Bretafia. La creaci6n de esta plaza, trazada en 1920, forma parte de un pro-
grama de parquizacion de un sector de la barranca sobre el Rfo de la Plata,
comprendido entre la Iglesia del Pilar y los bosques de Palermo.

Las obras se iniciaron en 1923 y fue inaugurado cuatro afios més tarde, am-
plindose en 1943 los jardines adyacentes. EL monumento en bronce es obra
de los artistas Eduardo Rubino y David Calandra, y se encuentra emplazado
sobre un grupo de esculturas alegoricas realizadas en marmol de Carrara,
que a su vez descansan en un basamento de granito rojo martelinado. Mo-
numento y barranca, conforman un singular juego de rampas, escaleras y
balaustres, con robustos muros con curvaturas -verdaderos terraplenes- y
una fuente semicircular. Actualmente en la plaza Mitre, se obtienen magni-
ficas vistas hacia la barranca parquizada, y constituye el dnico espacio de
este tipo que ain conserva la ciudad. Junto con las plazas Francia e Inten-
dente Alvear, forma parte de una secuencia mayor de espacios verdes que
testimonian el tipo de disefio y equipamiento de cardcter parisino, que pre-
doming en la ciudad, hasta avanzada la primera mitad del siglo XX.

AV DEL LIBERTADOR, ENTRE DR. AGOTE Y AGUERO, Yo,
RECOLETA S o |
1920 (TRAZADO); 1923-27 (OBRAS); 1943 (AMPLIACION) - @ “
ESCULTORES £. RUBINO Y D. CALANDRA (MONUMENTO é
EN BRONCE DE B. MITRE) 3
ORIGINAL Y ACTUAL: RECREACION P 4
GCABA. APH 17: PLAZA MITRE %

4

Plano de ubicacién de la obra.
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FICHA TECNICA
Direccién, afio, autor.
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19211931
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Aunque los proyectos de avenidas y de dotar 2 la ciudad de un sistema via-
rio jerarquizado se remontan a las propuestas urbanas de Rivadavia (1826)
y Sarmiento, no es sino con la gestion del Intendente Torcuato de Alvear
que se efectiviza la apertura de la primera avenida que tuvo la ciudad.
Inaugurado en 1894, este espacio pronto se constituyé en el nuevo esce-
nario urbano preferido de la ciudad, simbolo de modernidad y de esa for-
ma de vivir *2 la europea’ que entonces guiaba su horizonte social y cul-
tural. A esto se agregaba su fuerte significacion civico institucional como
eje vinculante de las sedes de los poderes Ejecutivo y Legislativo. Para su
iluminacién se importaron columnas de hierro de fundiciones francesas (en
su mayoria de la firma Val d “Osne), muchas de las cuales aun se conservan.
Desde entonces se levantaron sobre la Avenida lujosas residencias, casas de
renta, hoteles, sedes de los principales diarios de la época; y sus cafés y
restaurantes se convirtieron en el lugar de reunién obligado de politicos,
legisladores y figuras de la cultura y el arte.

ra la avenida que concentraba la mayor cantidad de puestos de venta de
diarios y revistas, y fue telén de acontecimientos politicos y sociales que
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CABILDO DE BUENOS AIRES

HOY MUSEO HISTORICO DEL CABILDO Y DE LA REVOLUCION

Uno de los escasos testimonios edilicios que refleja el trasplante operado
en las instituciones hispanas al continente durante el proceso de coloni-
zacion es el Cabildo. Encargado del gobierno de la ciudad y de la adminis-
tracion de justicia, jugd un papel trascendental en los sucesos del 25 de
Mayo de 1810 que culminaron con la formacion del Primer Gobierno Patrio.
Sin embargo, a pesar de su importancia, este significativo edificio sufri6 a
través del tiempo drasticas modificaciones y cambios de uso, en especial
desde 1812 en adelante. El ingeniero francés Pedro Benoit en 1879 lo trans-
formo al estilo italianizante, aumentando la altura de la torre y techando
los patios internos. Afios mas tarde, con la apertura de la Avenida de Ma-
yo se demolieron tres arcos de su ala norte (1889). Recobré su simetria re-
cién en 1931, cuando la apertura de la Diagonal Sur motivd la demolicion
de otros tres arcos de su ala sur. Con la torre demolida por problemas es-
tructurales y cercenado en ambos extremos, el edificio mas importante de
nuestra historia hacia 1940 era un verdadero esperpento. La solucion llegd
en el mismo afio con la “restauracion patridtica” realizada por Mario Bus-
chiazzo, quien, merced a una minuciosa labor de investigacion documen-
tal, permitié al Cabildo recobrar su aspecto original aunque mas reducido.
En las dependencias posteriores que rodean el patio, realizadas en 1960 por
Alejandro Bustillo, funciona la Comisién Nacional de Museos, Monumentos
y Lugares Histéricos.

BOLIVAR 65, ENTRE AV. DE MAYO E H.YRIGOYEN, £

%,

MONTSERRAT %%

%)
1725 (INICIO OBRAS);1940 (RESTITUCION) A s
ARQUITECTOS S.J. ANDRES BLANQUI (PROYECTO ORIGI- Av. DE MAXO | DEIAYO
NAL); MARIO J. BUSCHIAZZO (RESTITUCION Y RESCATE)

HIPOLITERRIGOYEN
ORIGINAL: INSTITUCIONAL; ACTUAL: CULTURAL e
< O

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO S
GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO & 2
CATALOGADO: INTEGRAL S @
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CASA DE GOBIERNO (CASA ROSADA)

La Casa Rosada se levanta en el lugar que ocupd el antiguo Fuerte de Buenos
Aires durante la Colonia, terminado de construir recién en el afio 1720, segln
plano del Ing. Bermidez. Esta fortaleza fue demolida parcialmente para la cons-
truccion de la Aduana Nueva, y del edificio primitivo sélo habia quedado en
pie el arco de acceso y uno de los edificios virreinales. Durante la presidencia
de Domingo F. Sarmiento este conjunto se pintd de rosa, adquiriendo su popu-
lar nombre, y se construy6 en el angulo sudeste el Palacio de Correos, obra del
arquitecto sueco Carlos Kilhdberg. Afios mas tarde, siendo Julio A. Roca presi-
dente, se levantd en el extremo opuesto una nueva Casa de Gobierno que sus-
tituyo a la anterior (obra de otro profesional sueco, Enrique Aberg).

En 1894 se decidié vincular ambos edificios, encomendando el proyecto al
arquitecto italiano Francisco Tamburini, quien, a través de un gran arco cen-
tral y utilizando el lenguaje del neorrenacentismo italiano, dio al conjunto
su conformaci6n actual, no sélo sobre Plaza de Mayo sino también sobre Pa-
seo Colén y Rivadavia.

En su interior merece destacarse el Patio de las Palmeras del ala norte, las
Escaleras de Honor “Italia” y “Francia”, el Salén Blanco y el Salén de los
Bustos con esculturas de los presidentes argentinos.

Sobre H. Yrigoyen se encuentra el acceso al Museo de la Casa de Gobierno,
ubicado por debajo de la planta principal y vinculado a los Tineles de la
Aduana Taylor (ver zonas arqueolégicas).

BALCARCE 50, MONTSERRAT

1883-84 (PROYECTO); 1885 (INICIO OBRAS); 1898 (INAUGU-
RACION OFICIAL); DEMOLICION SECTOR SUD, 17M. DEL EDI-

AV. RIVADAVIA @ FICIO. ANO 1938.
PLAZA 2 ARQUITECTO FRANCISCO TAMBURINI
DE MAYO 2
ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL
H.YRIGOYEN

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO
CATALOGADO: INTEGRAL
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PALACIO MUNICIPAL

HOY PALACIO DE GOBIERNO DE LA CIUDAD

La decision de construir el Palacio Municipal pertenece al intendente Fran-
cisco Bollini, quien encarga al arquitecto Juan A. Buschiazzo su proyecto,
bajo la supervision de quien era entonces vicedirector de la Oficina de Obras
Pablicas Municipal, el ingeniero italiano residente en Buenos Aires, Juan M.
Cagnoni. Este edificio se levanta en el lugar originariamente destinado al
Concejo Deliberante, en vez de ubicarse en el solar del Cabildo, tal como lo
disponia una ordenanza de 1886. En la obra, el intendente Bollini dispuso
reutilizar los suntuosos materiales de la residencia Zuberbiilher, demolida
cuidadosamente a tal efecto. En 1899, al ser necesario aumentar las depen-
dencias proyectadas, se expropian nuevos edificios linderos, y finalizan las
obras en 1914 (Bolivar 1).

El Palacio es un buen ejemplo de amalgama y mezcla de influencias estilis-
ticas, con mansardas de la tradicion francesa junto a elementos de ascen-
dencia italiana, en complejas articulaciones volumétricas. Sobre la esquina
de Bolivar y Rivadavia, donde se ubica el acceso oficial, existia una esbel-
ta y gruesa clpula que mas tarde se reemplazd por otra acorde al estilo de
las demas. Los interiores, como era habitual en un Hotel de Ville, eran te-
rreno casi exclusivo de los estilos franceses y del equipamiento importado
de Europa. En el hall principal se encuentra una placa que representa la Vir-
gen del Buen Ayre, obsequiada por la infanta Isabel de Borbon en su visi-
ta durante los festejos del Centenario de 1910.

BOLIVAR 1, AV. DE MAYO 525, MONTSERRAT ‘?454/8

1891 (PROYECTO); 1903 (INAUGURACION AV. DE MAYO 525); A5474

1914 (INAUGURACION BOLIVAR 1)

ARQUITECTO JUAN A. BUSCHIAZZO, INGENIERO JUAN PLAZA

M. CAGNONI. AV. DE MAYO DE MAYO

ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL HIPOLITO YRIGOYEN
o

GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO OCY .%

CATALOGADO: ESTRUCTURAL BQL 2



DIARIO LA PRENSA

HOY CASA DE LA CULTURA DE LA CIUDAD

La que fuera sede de uno de los diarios mas importantes del pais, fundado
por José C. Paz, constituye uno de los edificios emblematicos de la Aveni-
da de Mayo y del ambiente cosmopolita y notoriamente afrancesado que vi-
vio Buenos Aires entre 1890 y 1930. Algo que se verifica no sélo en su es-
tilo, sino en las firmas que participaron en su construccion, como Moisant,
Laurent, Savey et Cie., de Paris, que tuvo a cargo la estructura; la Fonde-
rie Du Val D"Osne, proveedora de la magnifica herreria artistica de fundi-
cion; el reloj de Paul Garnier; los artefactos de iluminacion de Puthet, y su
elemento arquetipico: la monumental estatua de bronce -simbolo del perio-
dismo- de 3.000 kilogramos que remata la torre central con una potente luz
en su farola y una sirena que anunciaba grandes noticias.

El proyecto del edificio fue realizado en Paris y comprendia, ademas de la
actividad periodistica, biblioteca, consultorios médicos, salon de conferen-
cias y fiestas, y observatorio meteorolégico. La adaptacion en funcion del
terreno y del programa de usos estuvo a cargo de los arquitectos locales
Carlos Agote y Alberto de Gainza -egresados de la Ecole des Beaux Arts de
Paris y responsables de los planos definitivos y la direccion de las obras-.
Los decorados interiores reflejan el esplendor y la opulencia del Segundo
Imperio Francés, en especial el impactante Salén de Actos (Salon Dorado)
del primer piso.

R
ot AV. DE MAYO 575, MONTSERRAT
A, ~
g 1896/8
pLAZA  ARQUITECTOS CARLOS AGOTE Y ALBERTO DE GAINZA
DE MAYO DE MAYO

. ORIGINAL: COMERCIAL-CULTURAL;
H.YRIGOYEN — ACTUAL: INSTITUCIONAL-CULTURAL

§ NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
3% GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO
CATALOGADO: ESTRUCTURAL
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CONCEJO DELIBERANTE

HOY LEGISLATURA DE LA CIUDAD

Cuando el Municipio decidid, en 1921, levantar la sede para su cuerpo le-
gislativo llamé a un concurso de proyectos que adjudicod el primer premio
al trabajo del arquitecto Héctor Ayerza, quien utiliz6 un repertorio estilis-
tico inspirado en la arquitectura del siglo XVIII francés.

El edificio, inaugurado diez afios después, muestra la adhesion de la arqui-
tectura oficial a las formas de un academicismo que resolvia exigencias de
monumentalidad y significados, y dominaba sus ideales estéticos.

En su composicion volumétrica se destaca la torre con reloj y linterna su-
perior, de 97 metros de altura, que alberga un un reloj de cuatro cuadran-
tes y cinco grandes campanas; en otro sector del edificio se encuentra el
carillén, que al sonar sus campanas ofrece temas musicales. EL conjunto de
las campanas pesa 27.550 kg. A nivel urbano, tanto la torre como la mor-
fologia general del palacio, constituyen un marco monumental excelente
para el arranque de la Diagonal Sur, en su trayecto desde Plaza de Mayo
hasta Av. Belgrano.

Entre los ambientes principales ricamente decorados, se destaca el Recin-
to de Sesiones con forma de hemiciclo, que posee muebles y boiserie en no-
gal italiano, columnas de marmol griego, y un cielorraso abovedado y en-
casetonado, con una gran claraboya central.

PERU 104/90, ESQ. AV. JULIO A. ROCA 501/23, MONTSERRAT ‘3454/
e,
. &,
1921 (CONCURSO); 1925 (INICIO); 1931 (INAUGURACION) "

. PLAZA
ARQUITECTO HECTOR AYERZA AV. DE MAYO | newiave
(COLABORACION: ARQ. E. LE. MONNIER)
HIPOLITO YRIGOYEN
ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL &

S

GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO ,&5

CATALOGADO: INTEGRAL @
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El binomio profesional Lants-Hary desarrollé una intensa produccién arqui-
tectdnica, en especial residencias privadas en las tipologias del hétel par-
ticulier y el petit hétel, obteniendo varios premios municipales de fachada.
Ambos habian completado su formacion en Europa y estaban asociados des-
de 1902. La irradiacion de la cultura arquitectonica francesa, y especial-
mente del repertorio formal y compositivo del clasicismo galo del siglo
XVIII, tuvo en estos profesionales dos exponentes de calidad.
En la composicion de este monumental edificio se utiliza un eje central de
simetria -coincidente con su acceso central- flanqueado por pares de co-
lumnas rematadas por figuras alegéricas del agro y la industria sobre pro-
as de barcos. Sobre la fachada posterior, hacia Puerto Madero, las alegorias
representan los mares y los rios. Interiormente posee dos patios simétricos
cubiertos que proporcionan iluminacion a los tres niveles y al subsuelo,
destacandose la calidad de factura de las escaleras en marmol de Carrara y
detalles ornamentales con vegetales y cabezas de animales.
Un elaborado disefio también poseen las carpinterias de hierro y barandas,

con figuras de antorchas y roleos de acanto y laureles frutados, ademas de
guirnaldas y mofos.

AZOPARDO 350, MONTSERRAT

1908 (PROYECTO); 1910 (INAUGURACION)

NOTOD 038Vd 'AY
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ARQUITECTOS EDUARDO LANUS Y PABLO HARY

AV. BELGRANO

0QuvdOZY

ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL ADMINISTRATIVO
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PALACIO DE CORREOS

Cincuenta afios demandé la construccion del Palacio de Correos, a lo largo
de los cuales se introdujeron varias modificaciones al proyecto original del
arquitecto galo Norberto Maillart en estilo clasicista francés, inspirado en el
Correo de Nueva York. El cambio principal se produjo en 1908, con la refor-
mulacion practicada por la Direccion de Arquitectura del Ministerio de Obras
Publicas de la Nacion, dando lugar a nuevos servicios y la inclusion de una
planta mas, entre el basamento almohadillado y el desarrollo superior. Sin
embargo, la monumental composicién no perdié contundencia.

Dentro de la arquitectura oficial, tanto este edificio como el Palacio de Jus-
ticia y el Colegio Nacional, del mismo autor, consolidaron la tradicion del
academicismo francés y se convirtieron en referentes ineludibles a la hora
de construir tipologias similares en la obra publica. EL gran hall posee un
cielorraso de vitraux y mobiliario original de alta calidad artesanal, mien-
tras que otros sectores albergan importantes obras de artistas locales co-
mo Bernaldo de Quirés, Lola Frexas y M. Chirico, entre otros.

DELIMITADA POR LAS CALLES SARMIENTO, BOUCHARD Y AV. CORRIENTES
LAS AVENIDAS CORRIENTES Y L. N. ALEM, SAN NICOLAS

1888 (PROYECTO), 1928 (INAUGURACION) SARMIENTO

ARQUITECTO NORBERTO MAILLART

SS7VSOH A

ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL ADMINISTRATIVA

ATV N OHANYIT AY

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO



PALACIO DE JUSTICIA

Esta monumental composicion Beaux Arts se encuentra emplazada en la
manzana que ocupd el antiguo Parque de Artilleria. Su proyecto se aprobd
en 1890 y la piedra fundamental recién se coloc6 en 1904, preanunciando
la lentitud que dominaria las obras posteriores. Durante los festejos del
Centenario de 1910 se inauguro el Salén de Pasos Perdidos donde sesiond
la Conferencia Panamericana, y dos afios mas tarde se instalo la Suprema
Corte. En los afios subsiguientes le siguieron los distintos tribunales.

A partir de 1915 la Direccion de Arquitectura del Ministerio de Obras Pi-
blicas se hizo cargo de las obras, concluyéndolas en 1949. El tratamiento
estilistico dado por Maillart al Palacio es marcadamente ecléctico, extrema-
damente severo, con ambientaciones y motivos inspirados en la antigiiedad
grecorromana y, ademas, poco afortunado en sus proporciones.

Con los afios, las tres grandes obras de este arquitecto especialmente con-
tratado por el gobierno en Francia (Colegio Nacional, Palacio de Correos,
Palacio de Justicia) se convirtieron en monumentos de alto poder simbali-
co que contribuyeron a afianzar la predileccion por la cultura arquitect6-
nica francesa en la arquitectura oficial.

GRA'L’LmeU DELIMITADO POR: TALCAHUANO, TUCUMAN, URUGUAY
: Y LAVALLE. ACCESO: TALCAHUANO 550, SAN NICOLAS

TUCUMAN 1886 (PROYECTO); 1904 (PIEDRA FUNDAMENTAL);
1949 (INAUGURACION)

ARQUITECTO NORBERTO MAILLART
LAVALLE ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
GCABA. CATALOGADO: INTEGRAL
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ANTIGUA SEDE DEL
CONGRESO NACIONAL

Una vez decidida -a fines de siglo XIX- la construccion del actual Palacio
del Congreso Nacional, la suerte del antiguo Congreso, ubicado en el epi-
centro de una ciudad que crecia a ritmo acelerado, estaba echada.

La zona de Plaza de Mayo siempre estuvo sometida a proyectos de remode-
laciones, y la transformacion edilicia y urbana no planificada fueron una
constante. Por ello, quien quiera visitar hoy lo que queda de este testimo-
nio histérico, inaugurado por el vicepresidente Marcos Paz en 1864, debe
ingresar al edificio que se levantd en 1942 a expensas de su demolicion, el
ex Banco Hipotecario de la Nacion, hoy dependencias de la AFIP, y dentro
del cual quedaron circunscriptos el viejo recinto con forma de herradura y
rodeado por dos niveles de bandejas sostenidas por columnas de hierro, el
hall de entrada y el sector central de la fachada.

El Congreso sesioné en este recinto hasta 1905. Exteriormente presentaba
un tratamiento neoclésico, con un frontis triangular y tres portales con ar-
cos de medio punto y pilastras laterales. Restaurado en 1948, sus dependen-
cias forman parte hoy de la Academia Nacional de Historia, creada en 1938,
de la que depende el Museo del Antiguo Recinto del Congreso Nacional.

BALCARCE 139/67, MONTSERRAT
) AV. RIVADAVIA
1864 (EDIFICIO ORIGINAL); 1948 (RESTAURACION) PLAZA

ARQUITECTOS JONAS LARGUIA (PROYECTO ORIGINAL); DE MAYO
ESTANISLAO PIROVANO (RESTAURACION)

ORIGINAL: INSTITUCIONAL;
ACTUAL: CULTURAL/INSTITUCIONAL

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO
CATALOGADO: ESTRUCTURAL

HIPOLITO YRIGOYEN
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CONGRESO NACIONAL

Culminando el eje civico de la Avenida de Mayo, que une Plaza de Mayo con
la del Congreso, se encuentra este monumental edificio, con una ctpula de
80 metros de alto y una arquitectura ecléctica que reconoce influencias del
alto academicismo italiano de fines del siglo XIX.

La prematura muerte de su autor, el arquitecto italiano Victor Meano, hizo
que finalizara las obras su colega belga, Julio Dormal, quien ademas con-
cluyé la ornamentacion y los decorados interiores. Integramente revestido
en piedra caliza gris, la grandilocuencia de sus formas grecorromanas com-
bina elementos de distintos modelos europeos, como la Mole Antonelliana
de Turin, las fachadas del Reichstag y otros palacios legislativos como el
Capitolio de Washington. Uno de los mayores aciertos de Meano fue la pro-
porcion de la esbelta cpula, que constituye un remate visual de la Aveni-
da de Mayo, de alto valor simbélico.

El cuerpo central de la fachada esta coronado por una cuadriga, obra del es-
cultor italiano Victor de Pol. En sus interiores se destacan las ambientacio-
nes del Vestibulo, el Salon Azul, el Salon de los Pasos Perdidos, el Salon de
Honor, la Galeria de los Bastones y los hemiciclos de la Camara de Diputa-
dos y de Senadores. Sus dependencias guardan ademas un patrimonio mue-
ble de alto valor artistico, con obras de Quinquela Martin, Zonza Briano y

Blanes, entre otros.

Z DELIMITADO POR AV. ENTRE RIOS Y LAS CALLES RIVADAVIA,  DIRECCION
2 COMBATE DE LOS POZOS E H. YRIGOYEN, BALVANERA
% 1895 (CONCURSO INTERNACIONAL); 1897 (INICIO OBRAS); ANO/S
AV. RIVADAVIA 1906 (INAUGURACION OFICIAL); 1946 (FACHADA POSTERIOR)
co%lZGpﬁEElé ARQUITECTOS VICTOR MEANO Y JULIO DORMAL AUTOR/ES
ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL FUNCION

HIPOLITO YRIGOYEN - -
NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO PROTECCION
GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO
CATALOGADO: INTEGRAL
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MINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS

HOY MINISTERIO DE SALUD Y AMBIENTE DE LA NACION

A comienzos de 1930, se inici6 la bdsqueda de un terreno para levantar un
edificio que reuniera las distintas dependencias dispersas del Ministerio de
Obras Pdblicas. El solar adjudicado, delimitado por las calles Belgrano, Mo-
reno y Lima, se vio reducido por el ensanche de la calle Lima y también por
la apertura de la Diagonal Sur, por lo que hubo que otorgar a la futura edi-
ficacion mayor altura. Asi el planteo se organiz6 en una planta en “U” con
frente a la futura Avenida 9 de Julio, de 93 metros de altura y 27 niveles,
compuestos por 2 subsuelos, 23 pisos altos, una azotea y una terraza don-
de se pensaba instalar un observatorio panoramico de la ciudad.

La construccion comenz6 en noviembre de 1934. No pasé mucho tiempo pa-
ra que alguien tomara conciencia que la ubicacion del volumen blanqueci-
no del edificio interrumpiria la traza de la Avenida 9 de julio, cuyas prime-
ras cinco cuadras se inauguraron en octubre de 1937.

La falta de planificacion quedd en evidencia. Entre las posibles soluciones
que se pensaron a raiz de este problema, se encuentra otro proyecto de su
autor, el arquitecto Belgrano Blanco, a cargo de la Division Proyectos del
M.0.P, quien propuso la construccion de un edificio gemelo enfrentado, que
acentuase su monumentalidad e hiciese de gran portal de ingreso a la ciu-
dad desde el sur. Nada de esto llegd a concretarse, y asi qued6 una obra
que, en su momento, superd en altura a los edificios Comega y Safico.

AV. 9 DE JULIO 1925, MONTSERRAT
1933 (PROYECTO); 1936 (INAUGURACION) MORENO

ARQUITECTO ALBERTO BELGRANO BLANCO (DIRECCION
GRAL. DE ARQUITECTURA, M.O.P.)

AV. BELGRANO
ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL ADMINISTRATIVO

N3AOOIM| 30 OQHVYN3d

YIALL

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO



MINISTERIO DE AGRICULTURA

HOY SEC. DE AGRICULTURA, GANADERIA, PESCA Y ALIMENTOS

Estos dos edificios gemelos, de composicion académica, originariamente al-
bergaban dependencias de Yacimientos Petroliferos Fiscales, hasta que ha-
cia 1938 pasaron a ser sede de la Secretaria de Agricultura y Ganaderia. Ca-
da uno posee: planta en “0”, con un patio central, rodeado por corredores
de circulacion donde se ubican los nicleos circulatorios y sanitarios.

La composicion utiliza un eje de simetria sobre el acceso central, que di-
vide a cada edificio en dos mitades idénticas, siguiendo el tradicional es-
quema de alas laterales y vollimenes esquineros, levemente exentos.

La entrada principal se jerarquiza con un remate de mansarda mas alto y
un hall semicubierto inferior, bajo el cuerpo saliente, con arcos ojivales,

nervaduras en las bovedas y otros detalles neomedievalistas con rasgos sep-
tentrionales.

AV. PASEO COLON 922/982, SAN TELMO

Z DIRECCION
INDEPENDENCIA _ 2 ) )
b 1928 (PROYECTO); 1931 (INAUGURACION) ANO/S
8
2 S/D AUTOR/ES
ESTADOS UNIDOS:
ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL ADMINISTRATIVO FUNCION
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MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA
Y TECNOLOGIA (PALACIO SARMIENTO)

Este monumental palacio de 140 metros de largo sobre Plaza Rodriguez Pe-
fia fue mandado a construir por el Consejo Nacional de Educacion con des-
tino a la escuela Petronila Rodriguez y refleja la importancia dada a la edu-
cacién comn por los gobiernos de la época.

A poco tiempo de inaugurada fue ocupada como sede provisoria de los Tri-
bunales y recién volvioé -en 1894- a su uso escolar, pero sélo hasta 1903,
cuando se instalé el citado Consejo, que funcioné hasta 1978, cuando pa-
s6 a ser sede del Ministerio de Educacion. Exteriormente, presenta una ti-
pica composicién académica, con un cuerpo central saliente de tres pisos
y empinadas mansardas con buhardillas. Los accesos principales se encuen-
tran jerarquizados por cariatides y ménsulas antropomorfas, con figuras ale-
goricas de la “Educacion Antigua” y la “Educacion Moderna”. El tratamien-
to plastico y formal denota la formacion germana del autor -el arquitecto
argentino Carlos Altgelt- que apela al estilo “renacimiento aleméan”. Origi-
nariamente, el cuerpo central estaba destinado a museo y biblioteca esco-
lares, y a la izquierda la escuela. Hoy, ademas de dependencias administra-
tivas del Ministerio de Educacion, alberga la Biblioteca Nacional del
Maestro, uno de los centros de consulta mas importantes de la ciudad, con
mas de cien mil volimenes.

PIZZURNO 935, RECOLETA
MARCELO T _DE ALVEAR

1886 (INAUGURACION)

ARQUITECTO CARLOS ALTGELT PARAGUAY

Vad Zanopaod

ORIGINAL: EDUCACION; )
ACTUAL: INSTITUCIONAL ADMINISTRATIVO AV. CORDOBA
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COLEGIO NACIONAL DE BUENOS AIRES

Otro de los edificios monumentales proyectados por el arquitecto francés
Maillart, ademas del Palacio de Justicia y el Palacio de Correos, fue el Co-
legio Nacional, claro exponente de la tradicion académica francesa y las
formas de composicion Beaux Arts. Aunque la estrechez del damero no per-
mite apreciar en plenitud su magnificencia y monumentalidad, su enverga-
dura evidencia la alta calidad constructiva, imponente presencia y esmera-
do disefio de los establecimientos escolares de la época.

Exteriormente, un cuerpo central mas alto y levemente saliente estéa flan-
queado por dos alas simétricas, con un ordenamiento comdn: un basamen-
to inferior con almohadillado més acusado y zdcalo de granito; un desarro-
llo superior con medias columnas de doble altura, para culminar en un
cornisamento con mansardas y buhardillas superiores. La organizacion fun-
cional parte de la clasica planta con forma de “E” acostada y dos patios de-
limitados por un ala central. En él estudiaron los presidentes Carlos
Pellegrini, Roque Saenz Pefia y Marcelo T. de Alvear; dos premios Nobel
argentinos -Bernardo Houssay y Carlos Saavedra Lamas-; cientificos como
Luis Agote, Angel Gallardo, Ignacio Pirovano; juristas como Estanislao
Cevallos y literatos de la talla de Rafael Obligado, Baldomero Fernandez
Moreno, Enrique Larreta; entre otros. Conferencistas y concertistas de fama
mundial visitaron el Colegio: Einstein, Ortega y Gasset, Getulio Vargas y
hasta el dio Gardel-Razzano, amenizando una conferencia.

BOLIVAR 233/65, MONTSERRAT

&
O
&
/&5 ADOLFO ALSINA 1908 (PROYECTO); 1918 (INAUGURACION)
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y 1 ARQUITECTO NORBERTO MAILLART
2 MORENC i
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ESCUELA PRESIDENTE JULIO A. ROCA

La escuela, concebida como “templo del saber” y como avanzada de la civi-
lizacion, encuentra en la arquitectura neoclasica de la Escuela Presidente
Roca, uno de sus mas acabados exponentes. Disefiada por un especialista en
el tema escolar, el arquitecto italiano Carlos Morra, su construccion se en-
marca dentro de un ambicioso plan de construcciones escolares trazado por
el Consejo Nacional de Educacion en 1899.

En su sobria monumentalidad, se destaca el portico de acceso central, te-
trastilo, de orden jonico, con esbeltas columnas de granito gris de Tandil,
esculpidas en un obrador instalado al pie de la obra en la Plaza Lavalle. Un
frontén coronado por acréteras griegas tiene inscripto en bajorrelieve el
nombre de la institucion y, por detras de las columnas, se lee otra leyenda:
“Liber, liberat” (“el libro, libera”); mientras que en la fachada lateral: “Spi-
ritus literam vivificat” (“el espiritu da vida a la letra”). Las seis esculturas
del portico fueron realizadas por el artista italiano Juan Arduino.

El lenguaje clasico se encuentra en cada detalle, desde las rejas de las ba-
randas hasta las metopas y triglifos que aparecen en los arquitrabes de las
columnas. Cada ambiente ha sido disefiado para cumplir una finalidad ins-
titucional clara, los lugares para aprender, los espacios para recreo y para
los actos solemnes, todos imbuidos del principio de educar y “civilizar” que
dominaba el ideario educativo de la época.

LIBERTAD 581, ESQUINA TUCUMAN 1152, SAN NICOLAS %
A
=
1808 & VIAMONTE
ARQUITECTO CARLOS MORRA PLAZA
GRAL. LAVALLE
ORIGINAL Y ACTUAL: EDUCACIONAL TUCUMAN

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
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INSTITUTO FELIX F. BERNASCONI

Este complejo educativo ocupa toda una manzana. Rodeado por espacios
verdes, fue concebido siguiendo una distribucion clasica de dos claustros -cada
uno de 1.200 m*- delimitados por circulaciones con aulas y separados entre
si por un volumen donde se ubica el Salén de Actos. La composicion aca-
démica, recurre a un eje de simetria que divide el edificio en dos mitades
idénticas, con alas laterales rematadas en las esquinas por volimenes exen-
tos, alcanzando un desarrollo de fachada de 140 m.

Las instalaciones y los ambientes mas sobresalientes son las piletas de na-
tacion con agua caliente, el salén de actos, el museo, la biblioteca y los
espaciosos talleres orientados a la educacion técnica industrial. Este cen-
tro de perfeccionamiento docente se construy6 a partir de una donacion del
inmigrante italiano Félix Bernasconi al Consejo Nacional de Educacion, con
la voluntad de “erigir un monumento Gnico que seria el edificio escolar mas
importante del pais y de América del Sur”. En sus instalaciones funcionan
6 escuelas primarias, cuatro de dia y dos de noche, y un jardin de infantes,
con un gran comedor. Su autor, el arquitecto Waldorp, calificé el estilo del
edificio como una recreacion del utilizado en las villas y residencias cam-
pestres del renacimiento “florentino”, aplicado al uso escolar.

O MANZANA DELIMITADA POR LAS CALLES CATAMARCA,
,NLOCP RONDEAU, CATULO CASTILLO Y ESTEBAN DE LUCA,
CN PARQUE PATRICIOS. ACCESO PRINCIPAL: CATAMARCA 2085
E\\\Q\I\E‘\‘\E'RE 1921 (PIEDRA FUNDAMENTAL); 1929 (INAUGURACION)
5 O

ARQUITECTO JUAN WALDORP (H)

o

ZONDERY ORIGINAL Y ACTUAL: EDUCACION
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ESCUELA INDUSTRIAL OTTO KRAUSE

En 1897 el Ministerio de Justicia e Instruccion Plblica crea el Departamen-
to Industrial, como un anexo de la Escuela Nacional de Comercio de la Ca-
pital, orientada a preparar “industriales inteligentes, jefes de talleres y fa-
bricas, directores de obras pdblicas, dibujantes y maquinistas instruidos”.
Este tipo de instruccion se consideraba una excelente base para emprender
estudios de ingenieria, agrimensura y arquitectura.

En 1898 asumid como director el ingeniero Otto Krause, quien dio nuevo
impulso y desarrollo al plan de estudios, creandose al afio siguiente la Es-
cuela Industrial de la Nacién, independiente de la Nacional de Comercio. EL
propio Krause fue su primer director y quien elaboré el programa de usos
utilizado en el proyecto de un establecimiento educativo modelo. El edifi-
cio, de 9340 m?, estd compuesto por dos cuerpos separados, uno constitui-
do por planta baja y dos pisos, con las aulas, gabinetes, laboratorios, mu-
seos, biblioteca, oficinas, vivienda del casero y otras dependencias; y otro
de neto corte fabril, construido en la década de 1930 por el arquitecto Ma-
rio J. Buschiazzo, de planta baja y primer piso que alberga los talleres don-
de se impartia el aprendizaje del trabajo manual. El equipamiento, en su
mayoria, fue adquirido en Europa. La planta rectangular, de composicion
simétrica, posee dos patios rodeados por galerias de acceso a las aulas, la-
boratorios, museo y gabinetes.

AV. PASEO COLON 650, MONTSERRAT

1903-08
)2 MEXICO
INGENIERO CARLOS MASSINI-DIRECCION GENERAL DE 2 2
ARQUITECTURA, M.O.P. 5 i
3
Q Q
ORIGINAL Y ACTUAL: EDUCACION TECNICA " g onE
z

NACIONAL: BIEN DE INTERES HISTORICO
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FACULTAD DE INGENIERIA

SEDE AV. PASEO COLON

A principios de los afios 40, y también durante los 50, el academicismo ar-
quitectonico se refugiéo en un neoclasicismo monumental, que, aunque re-
térico y anacrénico, continuaba expresando con singular contundencia los
simbolos de un Estado fuerte.

Este imponente edificio fue concebido originariamente como sede de la Fun-
dacion Eva Peron, y sobre el entablamento de su frente principal se habian
colocado diez estatuas, cada una en correspondencia con las columnas de
orden dorico de su portico decastilo. Posteriormente, fue adaptado para
funcionar como Facultad de Ingenieria, modificando su distribucién inte-
rior pero conservando intactos sus principios de composicion académica,
con sus ejes de simetria y volumetria exterior, aunque ya sin estatuas. Ma-
teriales nobles y una ascética ambientacion de los recintos define una es-
tética de masas casi escultoricas, frias texturas e impactante escala.

Y.

AV. PASEO COLON 850, SAN TELMO

1950 (PROYECTO); 1957 (INAUGURACION)
AV. INDEPENDENCIA
ARQUITECTO R. QUIROZ E INGENIERO NAPOLEON LISKA;
DIRECCION GRAL. DE ARQUITECTURA, (M.0.P.)

NO100 03SYd
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FACULTAD DE INGENIERIA

SEDE AV. LAS HERAS

Este edificio de estilo neogético y aspecto inacabado fue concebido origi-
nariamente para sede de la Facultad de Derecho. En la elaboracion del pro-
yecto, el arquitecto e ingeniero Arturo Prins conté con la colaboracién de
jovenes arquitectos italianos recién arribados al pais, como Francisco Gia-
notti y Mario Palanti. La participacion de Palanti se percibe claramente en
las perspectivas de clima piranésico del hall y gran escalera de honor. El
proyecto original preveia ocupar toda la manzana, y se estructuraba en un
subsuelo, planta baja saliente con terraza perimetral y tres pisos con pa-
tios y jardines internos.

EL punto principal de la composicion era una torre central de gran altura -nunca
terminada- y torres laterales mas bajas, con un repertorio neogético de ar-
cos ojivales, rosetones, pinaculos y agujas, que recuerda algunas creacio-
nes de Sir George Gilbert Scott. La piedra fundamental se coloc6 en 1912,
habiliténdose parcialmente en 1925. Las obras continuaron a un ritmo muy
lento hasta 1938, afio en que fue evaluada la conveniencia de terminar los
trabajos frente a los altos costos y los cambios de programa. En 1939 se
aprob6 la construccion de la actual sede de la Facultad de Derecho sobre
Av. Figueroa Alcorta. En el edificio neogético inconcluso se instaléo en 1950
la Facultad de Ingenieria de la Universidad de Buenos Aires. Hoy sus depen-
dencias también albergan la sede del Museo de Ciencia y Técnica.

AV. GRAL. LAS HERAS 2214, RECOLETA @L%,OCF
) 9L ?\)%*
1912 (PIEDRA FUNDAMENTAL); 1925 (HABILITACION Q?q w
PARCIAL); 1938 (TERMINACION DE LAS OBRAS) ((4 o
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FACULTAD DE DERECHO

En la convocatoria realizada por el Gobierno para el proyecto de esta facul-
tad, se exigia una masa central cldsica y monumental, con rampas y esca-
linatas para la fachada; mientras que habia una ausencia casi total de in-
dicaciones para el resto del edificio. Concebida siguiendo sistemas de
composicion clasicos, esta obra se encuentra emparentada con otros ejem-
plos internacionales como la Cancilleria del Reich en Berlin y el Lincoln Me-
morial en Washington.

Con su gran portico de 14 columnas de orden dérico, su escalinata de 80 m
de longitud y sus 40.000 m? de superficie, se emplaza en un area donde an-
tiguamente se encontraban los filtros de la Planta Purificadora de Obras Sa-
nitarias de la Nacion en Recoleta.

La distribucion se organiza en ejes de simetria, con un acceso al hall de
Pasos Perdidos de 1.200 m* al que dan cinco portadas de escala ciclopea,
de accionamiento eléctrico y deslizamiento hacia el s6tano. En el centro
del edificio se ubica un gran Salén de Actos y Aula Magna para 1.200 alum-
nos, separando dos patios iguales sobre los que vuelcan amplias galerias
de comunicacion que organizan los ambientes. La mayoria de los materia-
les empleados fueron nacionales, como el revestimiento pétreo del frente,
las columnas y la gran escalinata.

ou,% AV. FIGUEROA ALCORTA 2263, RECOLETA
&
L 1942 (PROYECTO); 1949 (INAUGURACION)
b%@p
S
:’8 04 ARQUITECTOS ARTURO OCHOA, ISMAEL CHIAPPORI
o2 W, Y MARIO VINENT
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FACULTAD DE CIENCIAS MEDICAS

ElL mismo afio que Buenos Aires celebraba el Cuarto Centenario de su fun-
dacion y se levantaba el Obelisco, también se inauguraban el Hospital Chu-
rruca, el Ministerio de Obras Pablicas y este conjunto de escala ciclopea,
que se incorporaba a las grandes obras encaradas por la accion oficial den-
tro de la vertiente racionalista. En aquellos momentos coexistian en la obra
publica tendencias estilisticas diversas (neocolonial o californiano, pinto-
resquismo, academicismo, etc.), que delineaban un horizonte ecléctico,
aunque dominado por una misma voluntad monumental. El conjunto se en-
contraba dividido en cinco grupos de edificios funcionalmente independien-
tes: la Escuela de Medicina, el Instituto de Anatomia, la Escuela de Odon-
tologia, la Escuela de Farmacia, y la Biblioteca, ubicados sobre las cuatro
calles perimetrales para facilitar los accesos.

Las plantas inferiores siguen una distribucion clasica, mientras que a par-
tir del 8° piso se transforman en dos torres de considerable altura. Actual-
mente, la Facultad de Medicina forma un conjunto con el Hospital de
Clinicas, enfrentando a la plaza Houssay.

PARAGUAY 2155, RECOLETA

5 »
1936 -
PARAGUAy
ARQUITECTO R. SAMMARTINO-DIRECCION
GRAL.DE ARQUITECTURA, M.O.P. 3 :éﬁzsg”
AV. CORDOBA

ORIGINAL Y ACTUAL: EDUCACION



BIBLIOTECA NACIONAL

En 1958 el Ministerio de Educacion y Justicia formd una comision para es-
tudiar el emplazamiento y programa de un edificio para biblioteca nacio-
nal, a fin de llamar luego a un concurso de proyectos. La comisiéon obtuvo
el terreno de la quinta Unzué, ex Residencia Presidencial, y el concurso se
efectivizd en octubre de 1962.

El trabajo de los arquitectos Bullrich, Gazzaniga y Testa fue considerado por
los jurados de gran calidad de disefio, con una perfecta integracion al lugar
y un enfoque arquitectonico decidido y vigoroso. Se elogid la division del
edificio en organismos funcionales independientes, con una clara lectura
plastica y estructural. La obra, desarrollada a través de tres décadas, se ele-
va sobre cuatro pilares ciclopeos, liberando el espacio inferior con terrazas
y plazas, ubicandose los depdsitos en tres subsuelos independientes, y, en
los pisos superiores, los recintos para el piblico, que tienen magnificas vis-
tas hacia la ciudad y el Rio de la Plata. La estética resultante se enrola den-
tro de una tendencia estructuralista-brutalista, que mas tarde encontrara
continuidad en otra magnifica obra de Clorindo Testa: el Banco de Londres.

PLAZA AV. LIBERTADOR, ENTRE AUSTRIA Y AGUERO, RECOLETA
REP. 0. DEL URUGUAY
1962 (PROYECTO); 1992 (INAUGURACION)

& AV 0eL LiBggy,

&’ ADOR ARQUITECTOS FRANCISCO BULLRICH, ALICIA GAZZANIGA,
N > Y CLORINDO TESTA.
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BANCO DE LA NACION ARGENTINA

Proyectada por una de la figuras centrales del academicismo argentino, el
arquitecto Alejandro Bustillo, la sede central del Banco de la Nacion Argen-
tina se emplaza sobre la cabecera noreste de la Plaza de Mayo, en la mis-
ma manzana donde estuvieron el primer Teatro Colon y la sede anterior del
mismo banco. En el tratamiento exterior se aprecian motivos de la arqui-
tectura del siglo XVIII francés, y un austero y controlado uso del lenguaje
clasico, aunque sin despojarlo de su esencia y dotandolo de una gélida mo-
numentalidad, muy tipica de la arquitectura oficial de entre guerras.

El Banco, que ocupa toda la manzana, se organiza en torno a una gran ro-
tonda central o hall de 50 metros de lado y 36 metros de altura, sin colum-
nas intermedias. Se trata de un espacio que impacta por su escala ciclopea
y ambientacion, con paramentos revestidos de marmol, pisos de granito, y
alta calidad de ejecucion. Esto altimo y su monumentalidad constituyen un
denominador comin en otras grandes obras que Bustillo proyect6 para el
régimen conservador de los afios 30, como son el Hotel Llao Lao y el Casi-
no y Hotel Provincial de Mar del Plata.

RIVADAVIA 326, ESQUINA BARTOLOME MITRE,

SAN NICOLAS

1937/55 AV. RIVADAVIA_
ARQUITECTO ALEJANDRO BUSTILLO ‘§ pLAl‘lfko E
ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL ADMINISTRATIVO fn; i3 g’w
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BANCO DE LONDRES

HOY BANCO HIPOTECARIO NACIONAL

Las bases del concurso convocado por el Banco de Londres y América del Sur
en 1960 eran claras respecto a las exigencias planteadas: se requeria maxima
flexibilidad y sistematicidad, alternativas de crecimiento y reorganizacion in-
terna y a la vez, un edificio que en sus significados acentuara los rasgos de
permanencia, integridad y solida eficiencia, sin caer en historicismos ni exce-
sos formales que pronto podrian pasar de moda.

El planteo del proyecto ganador, inscripto dentro de la tendencia denomina-
da “brutalismo”, respondié con holgura a esta ecuacién, con una resolucion
plastica y espacial innovadora. Un gran espacio (nico, compuesto por una su-
cesion de bandejas en voladizo y dos nicleos de circulaciones verticales -en
donde conviven areas piblicas y privadas- impacta por la expresividad que le
confiere el hormigon armado en un repertorio de formas audaces y equilibra-
das. La estructura de hormigén armado adquiere protagonismo no sélo en es-
te gran espacio, sino en cada una de las soluciones de disefio adoptadas, co-
mo por ejemplo la envolvente exterior que practicamente prolonga este
espacio hacia la calle a través de poérticos escultdricos, con calados que faci-
litan su integracion. También resulta notable la integracion del edificio con
el entorno del area bancaria, a través de un sutil juego de formas que se asi-
milan pero sin renunciar a la propia fuerza de su lenguaje. Por detras de es-
tos porticos calados, se encuentra la verdadera piel de cerramiento del edifi-
cio, de aluminio y vidrio.

RECONQUISTA 101, ESQUINA BARTOLOME MITRE,
SAN NICOLAS

1960 (PROYECTO); 1966 (INAUGURACION)

ARQUITECTOS CLORINDO TESTA, SANCHEZ ELIA, PERAL-
TA RAMOS Y AGOSTINI.

RECONC

BARTOLOME MITRE

AV. RIVADAVIA ORIGINAL Y ACTUAL: COMERCIAL
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BANCO DE BOSTON

HOY STANDARD BANK

La progresiva pérdida de protagonismo de Gran Bretafia en el comercio ex-
terior argentino luego de la Primera Guerra Mundial, y las posibilidades que
ofrecia el mercado lanar, fueron campo propicio para la llegada de numero-
sas representaciones de compafias y casas bancarias norteamericanas. Asi
lo evidencia la apertura de la primera agencia en América del Sud del First
National Bank of Boston, en Buenos Aires en 1917. El rapido crecimiento
de sus actividades le permiti6 en pocos afios dejar su modesta agencia ini-
cial y construir su sede propia sobre la futura Diagonal Norte.

Para el proyecto, los arquitectos Chambers y Thomas, trabajaron en cola-
boracién consultiva con el estudio de los arquitectos York y Sawer, autores
de la sede central en Boston. Luego de elaborar numerosos anteproyectos
para cumplir con la reglamentacion edilicia de Diagonal Norte, puede afir-
marse que el resultado final super6 en calidad a la sede central norteame-
ricana hoy ya demolida.

El estilo del Boston se inscribe dentro del denominado movimiento neoco-
lonial y, dentro de éste, en las tendencias que recurrian a copias literales
de la arquitectura del renacimiento espafiol. En su fachada, por ejemplo, el
Boston posee réplicas de ornamentos y esculturas del Hospital de la Santa
Cruz de Toledo, elementos platerescos del Convento de San Marcos de Le6n
y de la Libreria de la Catedral de Santiago de Compostela.

FLORIDA 99, SAN NICOLAS

1925-1928
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BANCO EL HOGAR ARGENTINO

HOY ANEXO BANCO SANTANDER RiO

Este magnifico edificio Art Decé fue proyectado por uno de los maximos re-
presentantes de esta corriente estilistica en el medio local, el arquitecto
Alejandro Virasoro. Los estilos histéricos eran de uso casi obligado en las
tipologias bancarias; sin embargo, a contramano de esta continuidad, Vi-
rasoro logré convencer a las autoridades del Banco El Hogar Argentino de
utilizar su personal disefio decd, exento de referencias historicistas pero
sin resignar monumentalidad ni principios de composicion clasicos. EL mo-
tivo principal de la fachada es el portico ciclopeo que cobija el acceso, en
retiro escalonado desde el frente, con un gran ventanal vidriado que sirve
de iluminacién. En el medio de la planta se dispone un pasaje de atenci6n
al pablico que une dos halls de enorme altura, permitiendo integrar visua-
les desde los pisos superiores hacia el sector plblico. Uno de los detalles
mas interesantes es la cubierta del primer hall, mas alto que el posterior,
que contiene una cdpula de forma piramidal en vidrio armado. Ademas del
gran portico, los elementos esenciales que Virasoro utiliz6 en esta facha-
da estan configurados por guardas geométricas en bordes de vanos y por
dos laterales ciegos -donde se alojan las circulaciones verticales-, dos se-
ries de aberturas en la parte alta, y cornisas de fuerte presencia. Una preo-
cupacion por los detalles que también se observa en las guardas de las car-
pinterias de bronce y las formas de los cielorrasos.
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BOLSA DE COMERCIO

La labor de Alejandro Christophersen al disefiar esta monumental sede -den-
tro del repertorio clasicista francés- comprendié no sélo su arquitectura,
sino la decoracién y ornamentacion de los suntuosos espacios interiores, y
la seleccion personal de las alegorias y esculturas con significados acordes
a la actividad bursatil. Ademas, él mismo disefid los muebles provistos por
la casa Thompson, la alfombra de lana para la sala oval, los revestimientos
de nogal italiano de la Sala de Sesiones, el pavimento importado de Fran-
cia del gran hall, la vajilla del restaurante, su manteleria, y hasta el mend.
La maestria y dominio de las proporciones de Christophersen se aprecia en
la disposicion de los ambientes principales con dobles alturas, en donde la
distribucion de las columnas del gran hall no entorpecen los usos en los
salones, y externamente, en el sobrio manejo de la composicion, que ape-
la al tradicional esquema de basamento, desarrollo y remate. La Bolsa cons-
tituye uno de los ejemplos mas relevantes del area bancaria, y junto con el
Palacio de Correos y otros edificios del entorno, integra un conjunto urba-
no con valores estéticos y testimoniales de gran jerarquia patrimonial.

AV. LEANDRO N. ALEM, SARMIENTO 299
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TEATRO COLON

Con la idea de levantar un teatro oficial de nivel internacional dedicado a
la 6pera, en 1886 el Gobierno autoriz6 la construccién de un nuevo Teatro
Colén en la manzana donde hasta poco tiempo atras funcionara la Estacién
Parque del Ferrocarril Oeste. EL proyecto original de Francisco Tamburini,
planted una tipica sala a la italiana, con forma de herradura, de 75 metros
de diametro, seis niveles con 142 palcos y 2.500 asientos, mientras que en
el tratamiento exterior apeld al neorrenacentismo italiano.

Las obras comenzaron en 1891 vy, tras el fallecimiento de Tamburini, con-
tinué los trabajos su colega Victor Meano, quien respet6 el planteo bésico
de su antecesor, pero introduciendo cambios estilisticos incorporando ele-
mentos del monumentalismo grecorromano. No obstante, su apariencia fi-
nal recién la adquirié en 1904, cuando la prematura muerte de Meano hizd
que continle las obras el arquitecto belga Julio Dormal, quien terminé el
edificio e introdujo ornamentacién y decoraciones afrancesadas.

Ademas de la suntuosidad y esplendor de su amplisima sala -que durante
muchos afios fue una de las mas grandes del mundo- merecen destacarse el
foyer con su clpula de vitraux, y las amplias escalinatas de marmol que lle-
van al Salén Dorado.

DELIMITADO POR: CERRITO, TUCUMAN, LIBERTAD, ARTURO DIRECCION
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TEATRO NACIONAL CERVANTES

Este Teatro, junto con el Banco de Boston, constituye uno de los mejores
ejemplos de las vertientes arquitectonicas de revalorizacion de lo hispano
en el medio local. El matrimonio de artistas espafioles Maria Guerrero y Fer-
nando Diaz de Mendoza encargaron su construccién, no como una simple
sala de espectaculos sino como “monumento de belleza a la gloria del ar-
te espafol, una sintesis del solar de la raza”.

Para la arquitectura y la decoracion se copiaron elementos de grandes obras
del plateresco espafiol: la fachada es una réplica del disefio renacentista de
Gil de Hontafidén para la Universidad Alcala de Henares, flanqueado por dos
torres que reproducen la de Monterrey, en Salamanca; en tanto que las re-
jas reproducen el disefio de las de la casa del Greco, en Toledo. Las colum-
nas de la sala y el vestibulo reproducen las pilastras monumentales del Con-
vento de San Marcos de Ledn; en las balaustradas de los palcos se utilizan
réplicas de las rejas de la casa consistorial de Salamanca y la alfombra del
primer piso era semejante a la entonces existente en la sala de Maria Lui-
sa del Palacio Real de Madrid. En la decoracion interior intervinieron talle-
res espanoles, especialmente los emergentes del “regionalismo andaluz”.

AV. CORDOBA 1155, RETIRO

PLAZA
LIBERTAD
1921 (INAUGURACION) PARAGUAY >
@ ©
ARQUITECTOS FERNANDO ARANDA ARIAS %‘ =
Y EMILIO REPETTO 3 <
AV. CORDOBA 5

ORIGINAL Y ACTUAL: CULTURAL

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO



TEATRO AVENIDA

La Avenida de Mayo fue durante muchos afios sinénimo de hispanidad en
la ciudad. Y sobre ella, ademas de hoteles y bares, se localizaron institu-
ciones y establecimientos enlazados con la cultura espafiola, como es el ca-
so del Teatro Avenida. Esta sala, construida por Alejandro Ortdzar y C. Fer-
nandez Poblet fue inaugurada en octubre de 1908 con una obra interpretada
por los artistas espafioles Maria Guerrero y Fernando Diaz de Mendoza, ma-
trimonio que tuvo marcado éxito en Buenos Aires y que, aflos mas tarde,
construira otra sala singular: el Teatro Cervantes.

Nacido en la belle époque portefia, y en una metrépoli dominada por la cul-
tura francesa, el Avenida destind gran parte de su programacion al reper-
torio hispano, adquiriendo con el tiempo la calificacion de “Catedral de la
Zarzuela”. Por su sala pasaron Margarita Xirgu, Miguel de Molina, Sara Mon-
tiel, Carmen Sevilla y Lola Flores. Durante los festejos del Centenario de
1910, se llevo a cabo una funcion de “La verbena de la paloma” en honor
a la visita de la infanta de Borbon. En 1979 el incendio de un edificio lin-
dero provoco el derrumbe de los pisos superiores sobre el vestibulo del tea-
tro y estuvo cerrado durante mucho tiempo. Al inicio de los 90 fue recons-
truido y reinaugurado en 1994, ocasion en la que se celebré una funcion
especial con la participacion de Placido Domingo.
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TEATRO DE LA RIBERA

EL hall principal de este teatro se encuentra decorado con dos importantes
murales del pintor Benito Quinquela Martin, artista intimamente ligado a
través de su obra a la identidad del barrio de La Boca y con las actividades
que en él se realizaban cuando era un laborioso ndcleo portuario e indus-
trial. En el vestibulo también se puede ver un antiguo piano decorado por
Quinquela, quien ademés dond el edificio.

La recova, y sus vividos colores, se integran naturalmente al paisaje de la
arquitectura de Caminito y Vuelta de Rocha, dotando al conjunto -a pesar
de la diversidad de estilos y formas- de una loable unidad. Inaugurado el
27 de octubre de 1971, con la obra “Alla en La Boca de entonces”, fue el
altimo de los teatros oficiales, construido por el Consejo Nacional de Edu-
cacion. Posee una capacidad de 643 ubicaciones, distribuidas en una pla-
tea baja y una bandeja alta.

Con el traspaso a las provincias y municipios de las escuelas nacionales, es-
te teatro pas6 a la orbita del Gobierno de la Ciudad Auténoma de Buenos
Aires. En su escenario se presentan obras representativas del teatro nacio-
nal, sainetes, comedias, musicales y espectaculos para nifios.
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TEATRO Y CENTRO CULTURAL
GRAL. SAN MARTIN

Este complejo comprende tres salas de espectaculos: la Sala Casacuberta,
destinada a teatro de camara o isabelino; la Sala Coronado, para teatro y
danza contemporanea; y la Sala Cabanellas, destinada a expresiones expe-
rimentales. Ademas, integran el conjunto una torre de oficinas administra-
tivas y un microcine en el Gltimo piso.

El Centro Cultural se construy6 con posterioridad al complejo teatral, en la
parte posterior sobre la calle Sarmiento. En este frente se cre6 una plaza
seca en la esquina con la calle Parana, que se prolonga en el hall de acce-
so, donde habitualmente se exhiben esculturas y se realizan espectaculos.
El Teatro, que en sus formas responde al denominado “estilo internacional”,
es una de las obras locales mas importantes de la segunda posguerra, tan-
to por la adecuada respuesta al complejo programa de usos, como por el
acierto en el manejo de la escala y los materiales

5 £ AV. CORRIENTES 1530/50, SAN NICOLAS
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CENTRO CULTURAL RECOLETA

En tierras donadas por Gregoria Herrera y Hurtado en 1716 para crear el
Convento de la Orden de los Franciscanos Recoletos, se levantaron -merced
a subvenciones entregadas por Juan de Narbona- las primeras construc-
ciones de esta orden: una capilla y cuatro celdas, detras de las cuales se
encontraba el enterratorio y la huerta. Con posterioridad, el convento fue
ampliandose en sus instalaciones, de las cuales hoy se conservan dos claus-
tros, el refectorio y la cocina, cubiertos por pesadas bovedas de cafion y
arista, a las cuales se les adosé la iglesia de Nuestra Sefiora del Pilar.
Durante el siglo XIX albergd distintas actividades, siendo Hospital de
Campafia en 1806, sede de academias de dibujo en 1815, y en 1822, con
la exclaustracion de los frailes, qued6 abandonado. En sus instalaciones
tuvo corta vida la Escuela de Agricultura creada por Bernardino Rivadavia,
que funcioné hasta 1828. Afios mas tarde se instaléo la Sociedad de
Beneficencia y fue utilizado como Asilo de Mendigos y hospital de enfer-
mos mentales. A partir de 1881 el ex Convento se amplié y el arquitecto
Juan A. Buschiazzo introdujo importantes modificaciones como la capilla
de estilo neogdtico (1886). Entre 1944 y 1978 fue ocupado por un Hogar
de Ancianos, hasta que, en este Gltimo afio, se decide transformarlo en
Centro Cultural. Hoy este complejo posee una gama muy amplia de activi-
dades y una dindmica cultural que lo convierten en uno de los lugares mas
concurridos por visitantes locales y extranjeros la mayor parte del afio.
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CINE TEATRO GRAN REX

Proyectado por uno de los mayores difusores del movimiento moderno en
la Argentina, el arquitecto Alberto Prebisch, el Gran Rex fue uno de los edi-
ficios arquetipicos de la avenida Corrientes a fines de los afios 30, cuando
era considerada “la Broadway argentina”. En aquellos afios, por medio de
altoparlantes ubicados en el vestibulo, los espectadores podian llamar a sus
coches estacionados en alguno de los dos subsuelos con capacidad para 200
vehiculos. También tenia un bar que ocupaba tres plantas, bowling en el
subsuelo y en el primer piso billares.

Se construyd en tan solo siete meses y la forma de la cubierta de la sala,
formada por una béveda dividida en arcos superpuestos, se inspira en la del
Radio City de Nueva York. La sala tiene planta en forma de abanico, y los
espectadores estan ubicados en tres niveles, calculados en funcion de las
visuales mas favorables, con 1.400 butacas en la platea, 600 en el primer
balcon y 1.500 en el segundo.

La fachada esta tratada como una gran vidriera que acusa netamente la es-
tructura interior de los vestibulos y foyer, pudiéndose desde el exterior ob-
servar el movimiento del puablico en las distintas bandejas, y éstos apreciar
el espectaculo de la calle Corrientes.
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CINE TEATRO OPERA

Con el ensanche de la calle Corrientes y la demolicion del antiguo Teatro
de la Opera proyectado por Julio Dormal, en el mismo predio se levanté el
actual Cine Teatro Opera. Por expreso encargo del empresario Clemente Lo-
coco al arquitecto belga Alberto Bourd6n -autor de numerosos cines- la sa-
la debia ser la de mayor capacidad para proyecciones cinematograficas y
tener cualidades optimas para la actividad musical y teatral.

Con capacidad para 2.500 personas, contaba con refrigeracion y calefac-
cion, teléfonos pablicos, foso movible para orquesta, subsuelo con camari-
nes y sala de ensayo, un microcine para funciones privadas (el “Petit Ope-
ra”) y una nursery donde los espectadores podian dejar a sus nifios durante
las funciones. Inscripto dentro de las tendencias estilisticas del Art Decd,
en el manejo de sus espacios sobre la fachada, se encuentra en la antipo-
da del Gran Rex, el cine que, en la acera de enfrente, se inauguré poco des-
pués. La ambientacion de la sala era (nica en la ciudad, con laterales com-
puestos por fachadas de edificios y una cubierta que simulaba un
firmamento con estrellas titilantes.

El frente escalonado, de volimenes telescopicos y fajas ascendentes, era
tan efectista como su interior pues dejaba transparentar al exterior el mo-
vimiento de su hall iluminado, en varios niveles.
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CINE TEATRO BROADWAY

En su momento, el Cine Broadway fue considerado uno de los mas importan-
tes de América del Sur, especialmente por los adelantos técnicos de su sa-
la, con una ac(stica perfecta, sin resonancia ni ecos, que inauguraba en el
pais el sistema Movietone. Igualmente moderno era el sistema de ilumina-
cion del escenario y el de aire acondicionado con su red de conductos y re-
guladores automaticos que aseguraban la circulacion constante del aire. Fue
el primer edificio de la Argentina en contar con este “Sistema Carrier”, afios
después aplicado en el Kavanagh. Por este grado de confort y por las peli-
culas que proyectaba, era conocido como el “Palacio del Espectaculo”.

EL telon fue tejido especialmente por Dazian’s Corp de Nueva York; las bu-
tacas se adquirieron en Chicago; la alfombra se importé de Manchester y
los sillones de los palcos fueron realizados por un ebanista de Nuremberg.
En 1954 el sistema de sonido fue reemplazado por 17 altavoces, inaugu-
rando el sistema de Cinema Scope.

La obra, proyectada dentro de las tendencias estéticas del Art Decd, tam-
bién se destaco por la solucién estructural adoptada para soportar los diez
pisos superiores sin afectar con columnas la disposicion de la sala, utili-
zando vigas vierendel de 18 metros de luz, decoradas con vitraux y ménsu-
las que sostienen la bandeja de la platea alta, de hasta 11 metros de vo-
ladizo cada una.
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PLANETARIO GALILEO GALILEI

En 1959 el Concejo Deliberante aprobd la compra de un Planetario en Ale-
mania y la construccion del edificio que lo albergaria. Las obras fueron rea-
lizadas por empresas nacionales y la ejecucion de la clpula que contendria
el proyector aleman Zeiss fue supervisada por representantes de esta firma.
Las semiesferas del proyector brindan imégenes de las estrellas en cada he-
misferio. También sus elementos ayudan a simular los colores del cielo y
sus cambios al amanecer y al atardecer. Otros proyectores distribuidos en
la sala, permiten agregar efectos especiales, como planetas, lluvias de me-
teoritos, eclipses, vistas desde otros mundos, etc.

La semiesfera se encuentra montada sobre una red de 5.300 barras de ace-
ro interconectadas, sobre la que descansan planchas de aluminio agujerea-
do y madera; todo esto, a su vez, vinculado a la base por una viga de hie-
rro en forma de “U”. Su primera proyeccion se realizd el 19 de diciembre de
1966 en ocasion del 150° aniversario de la Independencia, con el edificio
todavia en construccion.

Abrié sus puertas al pablico recién el 5 de abril de 1968. La sala tiene 340
butacas, dispuestas bajo una cipula de 20 m de didametro.

AV. BELISARIO ROLDAN Y AV. SARMIENTO, PALERMO
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ARGENTINA TELEVISORA COLOR

HOY CANAL 7

La exigencia del programa de usos de este centro televisivo planteaba su
desarrollo en una sola planta, sobre un terreno de 3 hectéreas. La solucién
adoptada plantea en las cubiertas una plaza seca con pendientes y de la
que emergen cuatro volimenes ciegos pertenecientes a los estudios.

En su origen, la plaza comprendia un lago artificial colector de aguas plu-
viales, con una isla central que hacia las veces de expansion del comedor,
y continuaba en un curso de agua que atravesaba el conjunto longitudinal-
mente. También se disponian pérgolas, mesas, bancos y una columnata ale-
gorica, de acceso al pablico. La planta se encuentra modulada por cuadra-
dos de 7,20 m de lado y se organiza segdn 3 bandas paralelas a la calle
Tagle: los talleres de 9 m de alto, los estudios de 15 m, las oficinas y co-
medor de 3 m, y una red circulatoria entre ellas cruzadas por diversas ca-
lles perpendiculares.

La idea innovadora de la plaza le permite a esta obra una buena integra-
cion con la escala del entorno, a la vez que el tratamiento plastico la ha
convertido en un verdadero hito en esa zona de la ciudad.
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LUNA PARK

Dentro de los lugares miticos y emblematicos de Buenos Aires, el “Estadio
Luna Park” ocupa un lugar destacado. Su origen se remonta a principios de
siglo, cuando no estaba en su ubicacién actual, y era un modesto galpon de
chapa y tablones. En 1926 a sus fundadores, José Lectoure e Ismael Pace,
les lleg6 la orden de desalojo y, durante algunos afos, levantaron cuadrila-
teros en lugares rentados, como el estadio de Boca Junios, el viejo estadio
de River Plate, y otros. Promediando 1930 identificaron un baldio que per-
tenecia al Ferrocarril Pacifico, que rentaron por $700 mensuales. En enero
de 1931 comenzaron la construccién del ring, con el pablico distribuido en-
tre los escombros de las obras. En febrero de 1932, con tres tribunas habi-
litadas y sin techo, se inaugurd con los bailes de carnaval. La construccion
finaliz6 el 9 de julio de 1934. De alli en adelante, y sin contar las orques-
tas que antes habian pasado por sus carnavales, cada momento trascenden-
te de la vida politica, social y deportiva tuvo en el Luna Park un lugar de re-
ferencia obligado. Alli se conocieron Juan D. Perén y Eva Duarte, se velaron
los restos de Carlos Gardel, Julio Sosa, Oscar Bonavena y Pascual Pérez, se
celebraron veladas boxisticas memorables y jornadas deportivas inolvidables,
como los campeonatos mundiales de basquet de 1950 y 1990, espectaculos
con figuras como Frank Sinatra, Liza Minelli, Ray Charles, Juan Manuel Se-
rrat y Luciano Pavarotti entre otros. En suma, un escenario de fama mundial.

AV. BOUCHARD 465, SAN NICOLAS
1931 (PROYECTO); 1934 (INAUGURACION)
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ESTADIO DE BOCA JUNIORS

Popularmente se lo conoce como “La Bombonera”, debido a la forma en la que
se disponen las bandejas de sus tribunas, superponiéndose una sobre otra pa-
ra poder conseguir la mayor capacidad posible en un terreno reducido. Esto
hace que el estadio tenga una aclstica muy especial. EL “Coliseo de la Boca”
-como se denomind en su origen- fue inaugurado el 25 de mayo de 1940, con
un partido frente a San Lorenzo, en el cual vencio el equipo local 2 a 0. En-
tonces, el estadio tenia dos de las tres bandejas con las que cuenta actual-
mente. En 1949 se inici6 la construccion de la etapa definitiva y en 1953 fue
concluido totalmente, aunque sin llegar a completar el ambicioso proyecto
original que planteaba el doble de capacidad en un terreno mayor. Ese mismo
afo, el 12 de febrero, se inauguré la iluminacion artificial, en el primer par-
tido nocturno transmitido en vivo en el pais. El estadio se remodel6 en 1996,
con la demolicion de los palcos existentes y su reemplazo por los actuales, de
mayor altura y capacidad. También, sobre la calle Del Valle Iberlucea, se inau-
guraron dos murales del artista Pérez Celis. EL nombre oficial del estadio es
“Alberto J. Armando”, en homenaje a quien fuera presidente de Boca Juniors
en varias oportunidades. En el hall de entrada, un mural de Benito Quinque-
la Martin muestra a los fundadores del club en el momento que eligen los co-
lores de la institucion. La escena representa un barco de bandera sueca (una
cruz amarilla sobre fondo azul) ingresando al puerto de Buenos Aires, hecho
que los inspir6 a adoptar sus colores para el equipo xeneize.
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i

) o 1940 (INAUGURACION PARCIAL);
%, T 1953 (INAUGURACION TOTAL)
@
0,
o

INGENIERO JOSE L. DELPINI

%
Ry
<.
K
S )
q <
\A %
OLAV. ARR %
2

ORIGINAL Y ACTUAL: DEPORTIVA

DIRECCION

ANO/S

AUTOR/ES

FUNCION



DIRECCION

ANO/S

AUTOR/ES

FUNCION

ESTADIO DE RIVER PLATE

En su origen, el estadio de River Plate tenia forma de herradura, y desde
sus tribunas se divisaba con amplitud el Rio de la Plata. Su envergadura
hizo que se conociese desde entonces como “el Monumental” y que sea con-
siderado como el mas importante por su capacidad en todo el pais. Veinte
afios mas tarde de su inauguracion, tuvo su primera ampliacién, y en 1978
-en ocasion del Campeonato Mundial de Futbol- se modernizaron sus insta-
laciones y aumentd su capacidad, que supera los 80.000 espectadores.

Las sucesivas intervenciones fueron realizadas por el estudio de los arqui-
tectos Aslan y Ezcurra. Fue concebido como un estadio olimpico que, ade-
mas del campo de fatbol, tenia pista de atletismo e instalaciones comple-
mentarias como canchas abiertas y cerradas, estadio de tenis y un sector
destinado a colonia de vacaciones y parque infantil.

Bajo las tribunas se aprovechd la capacidad para distintas actividades de-
portivas y de servicios, por ello los porticos poseen diversas formas para
lograr mayor luz e incorporar canchas de basquet, pelota a paleta, bochas,
gimnasios, actividades de administracion y sociales. Ademas de nuevas co-
modidades para el piblico y los medios de comunicacion, en 1978, se in-
cluyeron grandes carteles indicadores en las cabeceras, escaleras exentas y
nuevas columnas de iluminacion.

AV. PTE. FIGUEROA ALCORTA 7597, BELGRANO

1935 (PROYECTO); 1938 (INAUGURACION); Q
1978 (AMPLIACION Y MODERNIZACION)

ARQUITECTOS JOSE ASLAN Y HECTOR T. EZCURRA
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CAFE TORTONI

Bautizado por su fundador, un francés de apellido Touan, en recuerdo del
Tortoni parisino, el nacimiento de este mitico café es muy anterior al de su
actual sede sobre Avenida de Mayo. Fue inaugurado en 1858, en un local
de Esmeralda y Rivadavia, y en la década de 1880 se trasladd a la acera
opuesta sobre Rivadavia 826.

La apertura de la Avenida de Mayo, la primera que tuvo la ciudad, conver-
tida en verdadero salon urbano de una sociedad cada vez mas cosmopoli-
ta, hizo que el “Tortoni” decidiera construir su frente principal sobre esta
arteria; tarea que fue encomendada al arquitecto Alejandro Christophersen.
Entre 1926 y 1943, en la actual bodega, desarrollé su actividad la famosa
“Pefia del Tortoni”, frecuentada por figuras como Benito Quinquela Martin,
Juan de Dios Filiberto, Alfonsina Storni, Marcelo T. de Alvear, Carlos Gar-
del, Federico Garcia Lorca, Luigi Pirandello y Xul Solar, entre otros.

La ambientacion interior conserva el clima original, con su cielorraso con
vitraux, las mesas de marmol y los confortables silloncitos. En sus instala-
ciones se ofrecen funciones de jazz y de tango, y se rednen artistas y es-
critores que suelen presentar sus obras.

PLAZA AV. DE MAYO 825/29, MONTSERRAT
R.ARLT
AV. RIVADAVIA 1893 (INAUGURACION)
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CONFITERIA IDEAL

No son muchos los lugares de Buenos Aires que conservan el clima de la be-
lle époque portefa, y uno de ellos es la elegante confiteria Ideal.

Este tradicional lugar de reuniones sociales y fiestas lleg6 a editar durante
algunos afios su propia revista, orientada a un pablico femenino deseoso de
conocer sus eventos y su siempre renovada gastronomia.

Exteriormente posee un zbcalo de granito, continuado por placas de marmol
veteado, y un acceso enmarcado por dos 6valos de cada lado, con farolas de
cinco luces. Completan la ornamentacion otras dos farolas de tres luces y dos
bellas marquesinas con vitraux, a manera de cuarto de esfera.

El salon confiteria esta recubierto por una boiserie de roble de Eslavonia y
se conserva el mobiliario Thonet de origen. En el primer piso, donde antes
funcionara el Salon de Fiestas, hoy se baila tango. La Ideal, junto con el Tor-
toni y la desaparecida Del Molino, fueron los tres baluartes principales de las
confiterias portefas; una calificacion que disputan otras no menos notables
confiterias de la ciudad como son la Richmond, la Paris y Del Aguila.

SUIPACHA 384, SAN NICOLAS )% %
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CONFITERIA LAS VIOLETAS

Alejada del centro, en el tradicional barrio porteiio de Almagro, se encuen-
tra Las Violetas. Fue inaugurada el 21 de septiembre de 1884. Sus propie-
tarios no escatimaron esfuerzos ni gastos en su equipamiento, eligiendo

apliques de bronce con cristales tallados, magnificos vitraux, mesas y sillas
de una firma parisina.

La confiteria cerrd en julio 1998. Teniendo en cuenta sus valores patrimo-
niales, la Legislatura portefia en agosto del mismo afio la declaré Area de
Proteccion Histérica y de Interés Cultural. Luego de tres afios de inactivi-
dad, en julio de 2001 se produjo la reapertura de “Las Violetas”, que regre-
s6 con todo su brillo y esplendor. Un hecho por demds auspicioso para los
vecinos de Almagro y de otros barrios de la ciudad, que iniciaron muchos
de sus suefios con sabor a café en alguna mesa de Las Violetas.

AV. RIVADAVIA 3899, ESQUINA MEDRANO, ALMAGRO
1884 (INAUGURACION)
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CONFITERIA DEL MOLINO

En 1914, Gaetano Brenna, propietario de la Antigua Confiteria del Molino,
solicit6 al arquitecto italiano Gianotti un proyecto que fusionara sus propie-
dades en un Gnico conjunto y contemplara la modernizacién de su estable-
cimiento, que debia continuar atendiendo a los clientes durante las obras.
Gianotti resolvio el programa instalando en el lote de la esquina los salones
para fiestas y tres subsuelos que alojaban una planta de elaboracidon inte-
gral, la fabrica de hielo, las bodegas, los depésitos y un taller mecanico. La
envolvente superior la destind a departamentos para viviendas u oficinas.
Para la estructura empled un sentido inverso a la légica constructiva a fin
de no interferir en la diaria actividad de la confiteria. Asi, una malla de co-
lumnas de hierro actuaba como sostén de los subsuelos y la planta baja y,
sobre ella, se desarrollo el esqueleto de hormigon armado que soportaba el
resto de los pisos. Las escaleras y la cpula fueron solucionadas con piezas
premoldeadas de hormigdn. Esta confiteria constituye el ejemplo Art Nou-
veau por antonomasia, fundamentalmente por el disefio de los vitrales mul-
ticolores, los mosaicos opalinos, los bronces en los capiteles de columnas,
las ceramicas al oro en la mansarda, la herreria, los artefactos de ilumina-
cion, las venecitas doradas en el remate del minarete y en las marquesinas
de acceso, amén de las esculturas alegoricas -ya desaparecidas- que honra-
ban a las provincias argentinas coronando el atico y su cipula con cuatro
aspas giratorias como emblema del establecimiento.

AV. RIVADAVIA 1801 Y AV. CALLAO 10, BALVANERA z

1915 (INAUGURACION) %
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PIZZERIiA LOS INMORTALES

En 1951 abrid sus puertas, en Corrientes 1369, una de las pizzerias emble-
maticas de Buenos Aires, Los Inmortales. Los propietarios pudieron reunir
el sabor de las pizzas que sus madres les preparaban en Italia, su tierra na-
tal, con el espiritu tanguero que se respiraba en la noche portefia. Fue asi
que se inspiraron en el ambiente que tuvo el legendario café Los Inmorta-
les que, a principios del siglo XX, nucleaba a todos los artistas de la Co-
rrientes angosta. La pizzeria tom6 el nombre del café y se convocaron a to-
das las figuras del cine y del teatro para que probaran sus exquisiteces. EL
éxito fue inmediato. La iconografia que se observa en el local es un ejem-
plo de la devocién gardeliana portefia. Por un lado, "El mudo”, rancho en
mano, junto a Elias Alippi y César Ratti, por el otro, nuevamente Gardel,
acompafiado por Agustin Magaldi, Pedro Noda, Chela, Ernesto Fama y Fran-
cisco Canaro, nos reciben célidamente. Adentro nos esperan Pichuco, Ed-
mundo Rivero, Julio Sosa, Sandro y Juan D"Arienzo, entre tantos otros.
Hoy Los Inmortales es sindnimo de tradicion y calidad. Las pizzas a la pie-
dra, tanto la de muzzarella como la napolitana, la de anchoas o la de ja-
mén y morrones, son solo algunas de las especialidades, que alguna vez de-
gustaron Liza Minelli, Aznavour, Iris Marga, Rafael Alberti y Anibal Troilo.
Sobre la fachada del local, un gran cartel muestra a Carlos Gardel, de pie y
sonriente, con galera y baston, delante de una perspectiva de “la calle que
nunca duerme” con la vision del Obelisco, todo un simbolo portefio.

AV. CORRIENTES 1369, SAN NICOLAS
LAVALLE

1951 (INAUGURACION)
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PIZZERIA BANCHERO

En La Boca, la Av. Almirante Brown (“Bron”, segin el decir de los vecinos)
luce orgullosamente las mejores pizzerias del barrio, y sin lugar a dudas,
Banchero es la més tradicional.

Don Agustin Banchero lleg6 a la Boca del Riachuelo en 1893, procedente de
su Génova natal. Instaléo una pequefia panaderia en la calle Olavarria en la
que trabajé con su hijo Juan. Alli nacid la fugazza con queso, que rapida-
mente se convirtié en verdadero patrimonio gastronomico de La Boca.

El 28 de marzo de 1932 Juan Banchero inaugurd, junto con sus hijos Tito y
Antonio, en la esquina de Brown y Suarez, la Pizzeria Banchero, también co-
nocida como “ElL Rancho de Banchero”. Los domingos se convirti6 en el si-
tio preferido para festejar -humeantes porciones de fugazza, o de muzzare-
lla con faina por medio- los triunfos de Boca Juniors.

Benito Quinquela Martin, Juan de Dios Filiberto, Luis Sandrini, Tita Merello,
Toméas Simari, fueron algunos de sus consecuentes habitués. Los salones de
Banchero presentan una muy rica iconografia, que incluye fotografias de los
trabajadores del local, clientes y amigos; grandes cuadros con temas del Ria-
chuelo, obras del pintor A. Abelleyra Cabral, y una cantidad de diplomas en-
tre los que se destaca el de La Repiblica de la Boca de octubre de 1934,
que dice: “A Juan Banchero, Creador y Emperador de la Fugazza con Queso,
en reconocimiento a su dedicacion a esta nueva industria”.

AV. ALMIRANTE BROWN 1200, LA BOCA
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PIZZERIA LAS CUARTETAS

La ciudad de Napoles se considera la inventora de la pizza. Restos de an-
tiguos hornos demostrarian que en la ciudad grecorromana de Neapolis, ac-
tual Napoles, y en la cercana Pompeya se elaboraban unas tortas redondas
y chatas a base de harina.

Los investigadores no se han puesto de acuerdo respecto de si “pizza” de-
riva de los términos griego, hebreo o arabe con que se designa al pan cha-
to (pita), o del vocablo latino picea (resina de ciertas coniferas), en alu-
sion a la textura y el color de la pizza bien horneada.

Lo que si nadie puede poner en duda es que en Buenos Aires el término piz-
za es sindénimo de “Las Cuartetas”, el clasico local ubicado en la arteria por-
tefia de mayor concentracion pizzera: Corrientes, exactamente en el 838. Ver
una pelicula en los cines de Lavalle o de Corrientes y luego comer pizza en
Las Cuartetas, ya sea en los mostradores de adelante o en el salén, por de-
tras del horno, es una combinacion portefia caracteristica, todavia vigente.
El ensanche y el Obelisco, el transito y los cambios de mano, s6lo modifi-
caron el aspecto de Corrientes.

Pese a su transformacion, de calle en avenida, supo mantener su espiritu
teatral, mezcla de realidad y fantasia. En este ambito y desde fines de los
afnos 20, Las Cuartetas brilla con luz propia.

AV. CORRIENTES 838, SAN NICOLAS
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ANTIGUA FARMACIA DEL AGUILA

Esta tradicional farmacia fue fundada por Pedro Trisano en junio de 1895.
A partir de 1914, la familia Dominguez se hizo cargo del local, que ocupa-
ba parte de la planta baja de un edificio de dos pisos. La fachada presen-
ta un importante basamento de granito negro y una carpinteria de madera
y cristal con la inscripcion “Botica del Aguila” en la puerta de acceso prin-
cipal. En una de sus vidrieras se exhiben, a modo de escaparate de museo,
los clasicos frascos de vidrio marrones o azules con leyendas de época (ja-
rabe de eucaliptos, alumbre, poligala o aceite de belladona, etc.), u otros
cilindricos de loza blanca con letras negras.

El interior muestra su estado casi original, con detalles de alta calidad ar-
tesanal en vitrinas, pisos, columnas con capiteles de orden j6nico, y un re-
trato oval del fundador presidiendo el ambiente. Aqui en 1973 se filmaron
escenas de la pelicula de Leopoldo Torre Nilson, “Los 7 locos”, con Alfredo
Alcon, Norma Aleandro y Osvaldo Terranova. Esta farmacia, al igual que la
Iglesia de San Bernardo, el Conventillo de La Paloma, Adan Buenosayres,
César Tiempo y la cancha de Atlanta, son parte del patrimonio cultural del
barrio de Villa Crespo.
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FARMACIA NUEVA VERONE

Con el paso de los afos, desde su apertura en 1916, la Farmacia Verone se
transformdé en uno de los sitios caracteristicos del barrio. Se ingresa por un
pequefio zaguan, con umbral de marmol y espejo en el cielorraso. Hay
ademas una puerta de madera de dos hojas, con dos bellos manijones de
bronce de inspiracion Art Nouveau.

En su interior, también es muy bella la vitrina de madera, con el tradicio-
nal simbolo farmacéutico (el Caduceo de Asclepios) y viejos frascos marro-
nes con etiquetas en oro y letras negras: alumbre, éter, belladona, codeina,
etc. Otros, con etiqueta de papel, remiten a la creosota vegetal o al sulfa-
to de sodio. A partir de 1952 la familia Lopez se hizo cargo de la farmacia,
y en 1996, se la rebautizdo Nueva Verone, conservando sus caracteristicas
originales, como el piso de mosaicos grises con una flor roja y amarillo en
el centro, y la calida boiserie.
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FARMACIA LA ESTRELLA

En la esquina de las actuales Alsina y Defensa, el quimico y boténico italia-
no Pablo Ferrari fund6 en 1829 la Farmacia La Estrella. Ocho afios después
la transfirid al suizo Silvestre Demarchi, consul de Italia en Buenos Aires, al
que sucedieron sus hijos Marcos, Aldo y Demetrio, quienes ampliaron las acti-
vidades a casa de productos quimicos y farmacéuticos, generando un nego-
cio de mayor envergadura.

En 1969 el edificio que alberga a la farmacia, y al Museo de la Ciudad en el
primer piso, fue adquirido por la Municipalidad de Buenos Aires. De esta
manera se preservaron las magnificas caracteristicas originales, tanto orna-
mentales como de mobiliario. La excelente boiserie que cubre los muros, las
vitrinas y los mostradores de roble, y la bella marquesina sobre el acceso son
un buen ejemplo. El cielorraso luce murales pintados en 1900 por el artista
Carlos Barberis. Entre ellos se destaca "La Farmacia venciendo a la enferme-
dad", al 6leo, dentro de un circulo de 3 m de diametro, sobre un fondo que
representa el firmamento. Las dos figuras femeninas centrales, alegoricas de
la farmacia, se hallan rodeadas por seis querubines, mas abajo aparece la
imagen de medio cuerpo de la enfermedad a punto de ser derrotada.

La Farmacia de la Estrella es un referente del barrio de Montserrat, y forma
parte del mas genuino patrimonio cultural portefio.
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LIBRERIA DEL COLEGIO

HOY LIBRERIA DE AVILA

Ubicada frente a la iglesia de San Ignacio, su existencia se remonta a 1830
cuando ya en esta esquina existia la Libreria del Colegio, asiduo lugar de se-
siones literarias y tertulias, a las que concurrieron en diferentes épocas Jo-
sé Hernandez, Rafael Obligado, Bartolomé Mitre, Aristobulo del Valle, Manuel
de Argerich, el Perito Moreno y Martin Coronado, entre otros. En 1926 se le-
vanto el edificio actual y en 1939 se fundé Editorial Sudamericana que fun-
ciond originariamente en este local, primero asociada con la Libreria del Co-
legio y luego adquiriéndola. En 1967 Sudamericana vende la libreria a una
cooperativa de ex empleados, que funciona hasta 1989, cuando por motivos
econémicos cierra el local. Miguel Angel Avila en 1993 toma a su cargo los
trabajos para reabrirlo, inaugurdndose en septiembre del afio siguiente. La
libreria hoy, ademéas de mantener cierto estilo de antafo, ofrece una gran
variedad de libros antiguos y agotados, en temas indigenas, historia argen-
tina y americana, antropologia, lingiiistica, tango, folclore y la Patagonia.
En el subsuelo se ofrecen actividades culturales con cursos, conferencias,
presentaciones de libros, exposiciones, etc.

HIPOLITO YRIGOYEN ALSINA 500, MONTSERRAT
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LIBRERIA EL ATENEO

EX CINE TEATRO GRAND SPLENDID

La elegante zona de la ciudad donde el 14 de mayo de 1919 se inauguré el
Grand Splendid era conocida como el “Saint Germain portefio”. En su ori-
gen, el “Splendid Theatre”, comenzé a funcionar como sala teatral, con pal-
cos alfombrados, butacas tapizadas en una crin de seda verde, y una cipu-
la decorada por el artista italiano Nazareno Orlandi.

Introdujo la novedad de los abonos, al estilo de las salas norteamericanas,
con los que se podia acceder a eventos como los “Viernes de Moda” y los
“Domingos Selectos”, verdaderas veladas sociales y artisticas. En 1926 su
sala comenz6 a funcionar como cine, y el 12 de junio de 1929 se estrend
la primera pelicula sonora en Buenos Aires: La divina dama. En 1923, en
un estudio instalado en uno de sus pisos altos, inici6 sus transmisiones Ra-
dio Splendid. También funcioné en el edificio, entre 1921 y 1930, la Com-
pafiia Max Gliiksmann -empresario austriaco propietario del cine- que gra-
b6 canciones de destacadas figuras como Carlos Gardel e Ignacio Corsini.
En 1924 esta compafia organizd famosos concursos de tango, de los que
surgieron melodias como “Organito de la tarde”, de Catulo Castillo. En 1964
la sala fue adquirida y remodelada por el empresario Clemente Lococo, y en
1973 volvié a funcionar como cine. En diciembre del 2000 el Grand Splen-
did fue reciclado y transformado en una megalibreria, respetando sus ca-
racteristicas estéticas y arquitectonicas originales.

AV. SANTA FE 1860, RECOLETA ARENALES

1919 (INAUGURACION “GRAND SPLENDID");

2000 (APERTURA DE"EL ATENEO”) AV. SANTA FE

ARQUITECTOS PERO Y TORRES ARMENGOL

OHONOVAY
VENVEOry
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LIBRERIA FERNANDEZ BLANCO

Desde su primer dia, la libreria Fernandez Blanco se dedico a la venta de
libros antiguos argentinos y americanos, y dentro de los primeros, con es-
pecial énfasis a los de historia argentina, la politica, la literatura, la lite-
ratura gauchesca, y la ciudad de Buenos Aires en todos sus aspectos.

Su amplio saldn, su sobrio y elegante mobiliario y la cordial penumbra, pre-
disponen a la bisqueda en su completisimo catadlogo de mas de 300 mil ti-
tulos. En él encontramos, entre otras obras notables, el Dogma socialista,
de Esteban Echeverria; De la educacion popular, de Domingo F. Sarmiento,
editado en Santiago de Chile en 1849; Las Bases, de Juan Bautista Alber-
di; Biografia de Manuel Dorrego, de José T. Guido, de 1877; la coleccion
completa de Antén Perulero, periddico satirico de politica y literatura pu-
blicado en la década de 1870; Cartas a Sarmiento, de Manuel Bilbao; y La
primitiva inquisicion americana, de José Toribio Medina. Entre los mas re-
cientes, aparecen Supersticiones y Leyendas, de Juan B. Ambrosetti; Art Nou-
veau en Buenos Aires (1965); y Barracas, su historia y sus tradiciones de En-
rique Horacio Puccia.

TUCUMAN 712, SAN NICOLAS

ndIviv

1939 (INAUGURACION)
TUCUMAN
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GALERIA GUEMES

Inaugurada con gran repercusion, después de 32 meses de obra, la Galeria
se anticip6 -por tecnologia y por funcién- a los primeros rascacielos por-
tefios. Contaba con locales comerciales con depésitos, viviendas para ren-
ta en una torre retirada de la linea sobre Florida, un cine teatro que com-
partia foyer con un restaurante en uno de los subsuelos y un salon de
fiestas. Ademas, sobre calle San Martin, ubicaba las areas de oficinas, una
sucursal bancaria, un establecimiento para bafios turco-romanos, aromati-
cos e hidroterapicos, y un restaurante mirador en el dltimo piso.

Todo en la Galeria era un alarde tecnolégico, como los 14 ascensores que
recorrian 140 metros en apenas 60 segundos y la losa de hormigén arma-
do basculante y adaptable segiin las necesidades con que se cubrid el tea-
tro, el restaurante y el salon de fiestas del segundo subsuelo. Si bien Gia-
notti con esta propuesta responde a un criterio general funcionalista, toda
su obra se enrola dentro del llamado “eclecticismo modernista” que lo lle-
v6 a disefiar -en un esfuerzo integrador de arquitectura y ornamentacion-
hasta los menores detalles: las pilastras en marmol Botticino importadas
de Italia, los elementos que encargd a la fabrica milanesa de su hermano
Juan Bautista, las 36 vidrieras con carpinterias de bronce simil oro, los
frentes y cabinas de ascensores, las luminarias, y las clpulas de hierro pa-
ra los halls.

FLORIDA 165; SAN MARTIN 154, SAN NICOLAS §

o

= .
1912 (PROYECTO); 1915 (INAUGURACION) TTE. GRAL JUAN D. PERON
ARQUITECTO FRANCISCO T. GIANOTTI P,

b'\@,P BARTOLOME MITRE
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GALERIAS JARDIN

Hasta la aparicion de Galerias Jardin, el modelo mas difundido -e invaria-
ble- de galeria era el de una calle interior cortando la cuadra, que iba mo-
dificando sus formas y estilos, pero conservando casi intacta esta disposi-
cion. Esta obra se aparta de este esquema funcional y propone un centro
comercial en tres niveles (subsuelo, planta baja y primer piso), con accesos
por las calles Florida y Tucuman, generando amplias circulaciones con ilu-
minacion natural a través de un generoso hueco con espacios verdes en el
nivel del subsuelo.

Las especies vegetales crecen hacia los pisos superiores. En otro patio pos-
terior, de mayores proporciones, se alojan los nlcleos de escaleras y un as-
censor de cabina vidriada, que ademas comunica con los pisos de oficinas
construidos por encima de la galeria. El conjunto, contrastando con el caé-
tico entorno visual de Florida, posee un caracter de orden y amplitud, con
un especial microclima interior. Excelente en verano, aunque con excesivas
corrientes de aire en época invernal. En su momento de esplendor constitu-
y6 una propuesta innovadora que conjugaba espacios plblicos, semipdbli-
cos y privados a través de distintas areas de nexo entre actividades comer-
ciales, gastronomicas y de descanso.

FLORIDA 559, SAN NICOLAS

T Z:)
H $ 1973 (PROYECTO); 1976 (INAUGURACION)
TUCUMAN
ARQS. MARIO R. ALVAREZ, E. T. SANTORO, A. H. GENTILE
ARQS. L. KOPILOFF, V. SATOW, L. D'HUICQUE
LAVALLE
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GALERIAS PACIFICO - MURALES

Inspirada en las grandes galerias comerciales europeas, como la Vittorio
Emmanuele II en Milan, las Galerias Pacifico fueron proyectadas para alber-
gar las Grandes Tiendas "Bon Marché Argentino".

Ocupaba toda la manzana y disponia de locales sobre dos calles en cruz,
con clpula transparente en el crucero y grandes arcos en los accesos sobre
cada arteria. Contaba con todos los adelantos de la época, con instalaciones
eléctricas, calefaccion y ascensores. El estilo de las fachadas traduce el
momento que vivia la arquitectura local, donde la continuidad del neorre-
nacentismo italiano comenzaba a incorporar el repertorio estilistico francés.
EL "Bon Marché" nunca llegé a funcionar y pasé a denominarse "Galeria
Florida", con comercios, locales de artistas y oficinas piblicas. En 1908 se
instalaron dependencias administrativas del Ferrocarril de Buenos Aires al
Pacifico, llamandose entonces Edificio Pacifico.

En 1945 una drastica remodelacion introdujo bdévedas de hormigéon a la
altura del primer piso, cubriendo los pasajes. Ese mismo afio, sus autores,
los arquitectos José Aslan y Héctor Ezcurra, convocaron al Taller de Arte
Mural para pintar la nueva cdpula de hormigon con murales al fresco. Este
Taller habia sido creado en 1944 por Antonio Berni, Lino Enea Spilimbergo,
Demetrio Urruchda, Juan Carlos Castagnino y Manuel Colmeiro.

Los temas de este conjunto mural, el mas importante de la ciudad, se
basaron en valores esenciales del hombre y su medio. EL mural de Berni,
que abarca el sector de la calle Viamonte, se compone de una pareja de
enamorados abrazados sobre la tierra, tres hombres bronceados entre gira-
soles y cafas de azlcar, como alegoria a la germinacion de la tierra, un
personaje dorado que alude a la presencia del sol y una mujer desnuda, que
representa el nacimiento.

Después de muchos afios de abandono, el inmueble fue recuperado y refun-
cionalizado en 1990 por el estudio de Juan Carlos Lépez y Asociados,
retomando la idea espacial primitiva y restaurando el exterior.



Las Galerias fueron inauguradas en octubre de 1992 y, de sus 42.000 m?,
diez mil los ocupa el Centro Cultural Borges, ubicado sobre la esquina de
Viamonte y San Martin.

DELIMITADA POR LAS CALLES FLORIDA, VIAMONTE, DIRECCION
SAN MARTIN Y AV. CORDOBA, SAN NICOLAS

AV. CORDOBA 1889 (PROY. ORIGINAL); 1945, 1992 (RECICLAJE) ANO/S
ARQS E. AGRELO, R. LE VACHER, J. ASLAN Y H. EZCURRA AUTOR/ES
(PROY. ORIGINAL); ARQS. J. C. LOPEZ Y ASOC. (RECICLAJE)

VIAMONTE
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PATIO BULLRICH

Este es el primer shopping instalado en Buenos Aires y surgio de la refun-
cionalizacion de tres edificios linderos. Uno de ellos perteneci6, desde sus
inicios en 1921, a la familia Bullrich y constituy6 un centro de remates de
ganado y posteriormente de obras de arte.

El proyecto original del arquitecto Waldorp respondia a una arquitectura de
raiz neoclasica, con arquerias de medio punto en la recova de planta baja
y frontis triangulares con balaustrada en los remates superiores. La refun-
cionalizacion de 1988 agregd un piso superior con un gran pafo vidriado
curvo y una fuerte cornisa, que desdibujé la armonia de la composicion ori-
ginal. La fachada sobre calle Posadas se renovo totalmente, combinando pla-
nos opacos y vidriados. La planta fue organizada por medio de una circula-
cion longitudinal pasante con patio central y 3 niveles de bandejas con
balcén continuo, ubicandose los locales contra las medianeras.

La aparicion de este primer shopping tuvo gran repercusion y causdé no po-
cas controversias. Con él se abrié el camino a una tipologia comercial que
tuvo en adelante mayores desarrollos, como es el ejemplo de Galerias Paci-
fico, concebida por el mismo estudio.

LIBERTADOR 750, POSADAS 1245, RETIRO 2,
&3
R,
1921 (INAUGURACION CASA DE REMATES DE GANADO); o e,
1988 (CENTRO COMERCIAL) g &
&
%ﬁ §e

ARQUITECTO JUAN WALDORP (EDIFICIO ORIGINAL); sc'
ARQUITECTO JUAN CARLOS LOPEZ Y ASOCIADOS jnd
(CENTRO COMERCIAL) 3

<
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GALERIA SANTA FE - MURALES

A comienzos de la década de 1950, las galerias comerciales eran un fené-
meno en auge. En los mismos afios, algunos profesionales incorporaban a
sus edificios obras de arte contemporaneo de artistas locales, realizadas en
diversas técnicas y generalmente ubicadas en los halls y espacios piblicos
principales.

Un estudio de vasta trayectoria como el de los arquitectos Aslan y Ezcurra
no era la primera vez que convocaba a un calificado grupo de creadores pa-
ra jerarquizar sus obras: afos atras lo habian hecho en la remodelacion de
Galerias Pacifico (1945/46), para pintar la cpula de hormigén armado. En
el presente caso, las obras de la galeria fueron ejecutadas por Radl Soldi
con “Los amantes” y “En el jardin” (1959), por Luis Seoane, con “Los mi-
sicos” (1953), por Gertrudis Chale (1953), Leopoldo Presas (1953), y tres,
en mosaico veneciano, de Leopoldo Torres Agiiero (1953) en el acceso so-
bre Marcelo T. de Alvear.

No son muchos los lugares de la ciudad donde puede apreciarse un conjun-
to de obras de autores de reconocida trayectoria reunidas en un solo edi-
ficio, como en el presente caso, y que refleje un momento significativo de
la evolucién del arte argentino contemporaneo.

e AV. SANTA FE 1660, RECOLETA
g 1953/1954/1959 (MURALES)
2.
AVSANTATE & EDIFICIO: ARQUITECTOS JOSE ASLAN Y HECTOR EZCURRA
N PINTURAS MURALES: LUIS SEOANE, RAUL SOLDI,
2 J. BATLLE PLANAS, GERTRUDIS CHALE,

LEOPOLDO PRESAS, LEOPOLDO TORRES AGUERO.
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GALERIA SAN JOSE DE FLORES -
MURALES

En 1956 cuatro importantes artistas argentinos fueron contratados para je-
rarquizar la ambientacion de esta galeria. Realizaron pinturas murales en su
clpula, que fue dividida en cuatro sectores iguales. Asi es como plasmaron
sus obras en este espacio los maestros Juan Carlos Castagnino, Enrique Po-
licastro, Demetrio Urruchua y Lino Spilimbergo, quien luego no pudo conti-
nuar su obra por problemas de salud. Urruchda pinto al poeta Baldomero Fer-
nandez Moreno, vecino y amante del barrio de Flores, en el centro de una
composicién que, como homenaje a San José de Flores, marca el camino de
la Educacion, la Libertad, el Trabajo, la Msica y el Dibujo.

EL motivo de Castagnino fue el de la Fraternidad, la gente, sus trabajos, el
tango y el folclore, el canto en el amanecer de la ciudad y el campo. Spi-
limbergo realizo el boceto de la Fertilidad de la naturaleza, la mujer y la
tierra, luego pintado por Castagnino. Policastro, en su obra La Pachamama,
personificada en una figura central de rasgos aborigenes, aborda distintas
escenas de la vida cotidiana del barrio, con nifios jugando, ademas de un
aguatero, un organillero, una abuela con su nieta y otros.

AV. RIVADAVIA 6836, FLORES
1956 (FRESCOS EN CUPULA)
S/D
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CENTRO NAVAL

El proyecto de los arquitectos franceses Dunant y Mallet obtuvo el primer
premio en un concurso convocado por el Centro Naval para la construccién
de su sede propia, concebida como un club, con centro de reuniones y fies-
tas, hotel para socios -y huéspedes ilustres- y museo.

Aunque la obra respetd totalmente los planos de los autores, no incluyd
las figuras de niflos marineros que remataban las ventanas del Gltimo piso
-reemplazadas por pinaculos- ni las esculturas que flanqueaban la entrada,
sustituidas por farolas. La arquitectura Beaux Arts del Centro esta compues-
ta por tres sectores claramente diferenciados: un basamento con robusto
almohadillado, limitado por mensulones ciclopeos de los balcones superio-
res pertenecientes al Salon Versailles o Blanco; desde éstos hasta el corni-
samento principal se desarrolla un sector intermedio con aventanamientos
ritmados por medias columnas monumentales, de doble nivel; y un dltimo
sector de remate, conformado por las mansardas con buhardillas en las cu-
biertas. Un volumen cilindrico en la ochava de acceso, rematado por una
cdpula con linterna, articula las fachadas sobre ambas arterias, a la vez que
aglutina accesos y halls de distribucion.

Los ambientes principales fueron concebidos como unidades estilisticas en
si mismas, con profusion de decoracion afrancesada y detalles de alta ca-
lidad artesanal.

AV. CORDOBA 599, ESQUINA FLORIDA 801, RETIRO

AV. CORDOBA 1911 (CONCURSO); 1914 (INAUGURACION)
A h ARQUITECTOS JACQUES DUNANT Y GASTON MALLET
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YACHT CLUB ARGENTINO

El Yacht Club habia obtenido en 1914 del Gobierno nacional la cesion de
un terreno vecino al fondeadero de embarcaciones para deportes nauticos,
en el espigdn sudeste de la darsena norte del puerto. Alli es donde decidio
levantar su nueva sede, encomendando al arquitecto francés Eduardo Le
Monnier un proyecto “de arquitectura original” y que con su presencia “en-
galanara la entrada de nuestro Puerto”, entonces sombria y mondtona. Le
Monnier se caracterizd por su ductibilidad proyectual y capacidad de dise-
fio en la tendencia que Federico Ortiz denominé “eclecticismo abierto”, es
decir, la utilizacion de estilos historicos combinados con formas no cané-
nicas y entremezclados con formas nuevas. Esta amalgama de recursos es
la que presenta su proyecto para el Yacht Club, un edificio con elementos
académicos y antiacadémicos, notablemente conjugados, en una propues-
ta de definido aire nautico que remeda la silueta de un faro, en torno al
cual se ordenan los ambientes, con aterrazamientos, escalonamientos, y una
cubierta exageradamente prolongada.

EL bar restaurante, con su galeria perimetral y las escaleras exteriores, ofre-
ce una sensacion acabada de la premisa con que fue ideada la obra: un lu-
gar de esparcimiento, solaz y encuentro de socios. La sala de juegos, el co-
medor, la sala de lectura y otros ambientes, también cumplen esta condicion,
con magnificas visuales hacia el Rio de la Plata. Esta excelente alegoria néu-
tica ha mantenido a través del tiempo su expresiva silueta inalterable.

INTENDENTE NOEL 350, DARSENA NORTE,
COSTANERA SUR

1913 (PROYECTO); 1916 (FINALIZACION DE OBRA) %
CECILIA GRIERSON z %
ARQUITECTO EDUARDO LE MONNIER = 2
€5 %
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CLUB DEL PROGRESO

Luego de la batalla de Caseros, los cambios no sélo afectaron las estructu-
ras politicas y econdémicas sino las formas, usos y costumbres de la socie-
dad. Entre estas innovaciones se encuentra el renovado auge del club, co-
mo lugar de encuentro de la dirigencia y posibilidad de intercambios
economicos y de todo género de un reducido y selecto grupo social.
Modelado al estilo del club inglés victoriano, el Club del Progreso -funda-
do en mayo de 1852-, fue el segundo instalado en la ciudad, siguiéndole
al Club de Residentes Extranjeros. Precariamente instalé su sede en Per(
135 hasta 1856, para trasladarse, en este afio, sobre la misma cuadra a un
edificio en la esquina de calle Victoria (hoy H. Yrigoyen) que habia sido
una lujosa residencia privada construida por el sefior Mufioa y proyectada
por el arquitecto inglés Eduardo Taylor. A fin de siglo XIX levantd su sede
propia sobre Avenida de Mayo, en donde funciond hasta 1940. Frecuenta-
ron este Club: Aristobulo del Valle, Miguel Cané, Estanislao del Campo, Eu-
genio Cambaceres, Lucio V. Loépez, y Leandro N. Alem, entre otros.

Sus socios desempefiaron altos cargos politicos, y 17 de ellos alcanzaron la
Presidencia de la Nacion, tal el caso de Urquiza, Mitre, Sarmiento, Roca,
Carlos Pellegrini y Roque Saenz Pefia. En 1941 el Club adquiere su actual
sede a la familia Duhau, un hotel privé de estilo afrancesado y ambientes
con decoracion también de ascendencia gala.

SARMIENTO 1334, SAN NICOLAS

SARMIENTO 1906/07
S ARQUITECTOS LANUS Y HARY
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CLUB ESPANOL

Desde 1852, cuando se constituyd la primera asociacion representativa de
la importante colectividad hispana radicada en nuestro pais, las sedes y de-
nominaciones de las entidades que le siguieron fueron variando a través de
los afios, hasta que, en 1873, adoptd el nombre de Club Espafiol y se insta-
16, solo como club social, en los altos de Pert 83. En 1907 se decide llamar
al concurso para la construccion de un edificio propio “digno de los progre-
sos de la metropoli”. EL proyecto del arquitecto Folkers gané con una pro-
puesta de estilo Art Nouveau, enrolada en las tendencias modernistas.

La obra posee ambientaciones que aluden a Espafia, como por ejemplo los
decorados de los salones de bafios que reproducian distintos sectores de la
Alhambra de Granada (hoy “Salén Alhambra”), y ambientes decorados con
estucos, marmoles, bronces y revestimientos disefiados en sus menores de-
talles, como la escalinata principal, con marmoles tallados y calados a cin-
cel, de varios colores, importados de Espafia e Italia.

Los ascensores fueron regalo de la infanta Isabel que visité Buenos Aires
en 1910. En el balcon del tercer piso, la fachada presenta esculturas de Tas-
so y Nadal, y, culminando la dorada ctpula, una figura del “Genio alado”.

BERNARDO DE IRIGOYEN 172/80, MONTSERRAT
1908 (PROYECTO); 1911 (INAUGURACION) ADOLFO ALSINA

ARQUITECTO ENRIQUE FOLKERS
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UNIONE OPERAI ITALIANI

La sede social para la Unione Operai Italiani en Buenos Aires es la obra
mas representativa de la temprana produccion del arquitecto italiano Co-
lombo, en la que coexisten las tendencias antiacadémicas del Art Nouveau
italiano (Liberty, Floreale), con vertientes medievalistas, ya presentes en
las ensenanzas y trabajos de sus maestros italianos, Sommaruga y Boito.
La Unione Operai es una obra que responde a los canones de la tradicion
clasica; su composicion se organiza con una planta baja, dos plantas cen-
trales, atico y cornisa superior con mansarda.

Longitudinalmente, el cuerpo central que contiene el balcon enmarcado en
columnas y una loggia, junto con las ventanas mas pequeias del remate,
esta flanqueado por dos cuerpos laterales idénticos de ventanas con caria-
tides y profusa ornamentacion floral. Hay figuras de angeles sobre los din-
teles y a los lados de las ventanas. Los detalles Liberty resaltan sobre los
planos de ladrillo a la vista de los cuerpos laterales y la cornisa saliente
en el cuerpo central contribuye a remarcarlos. Todo el conjunto, desde el
primer piso, se apoya sobre una planta baja trabajada en almohadillado
rdstico. Esta ornamentacion fantasiosa armoniza con el imaginativo dise-
fio que dio Colombo a las rejas de las puertas de acceso, otro detalle sin-
gularisimo del autor.

SARMIENTO 1374, SAN NICOLAS

NTO
SARMIE! 1913

ARQUITECTO VIRGINIO COLOMBO
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CASAL DE CATALUNYA
TEATRO MARGARITA XIRGU

La actual sede del Casal de Catalunya surge de la unién y remodelacion de
dos edificios vinculados con la colectividad hispana en nuestro pais. En
1889 Luis Castellos y su esposa Elisa Uriburu adquieren un terreno para el
Estado espafiol con el compromiso de levantar en él la Casa de Espafia, en-
tidad que albergaria el Consulado, la Camara Espafiola de Comercio, la So-
ciedad Catalana Montepio y el Centro Catalan.

En 1908, sobre el terreno lindero, esta Gltima asociacién construye su pro-
pia sede, y veinte afios mas tarde, compra la totalidad del edificio al Esta-
do espafiol. En 1929 comenzaron las reformas tendientes a dar coherencia
estilistica, constructiva y funcional a los dos inmuebles, incorporando ele-
mentos del neogoticismo y modernismo catalén, tanto en su exterior como
en sus ambientes principales.

Merecen destacarse los vitrales del bar y el cielorraso del foyer, las colum-
nas con capiteles y las barandas de la escalera de honor. Al igual que las
sedes de otras colectividades, los decorados y ambientaciones guardan es-
trecha relacién con las tradiciones y el imaginario de la tierra de origen,
algo de especial significacion para los inmigrantes lejos de su patria.

CHACABUCO 869, SAN TELMO AV INDEPENDENCIA

1890 (CASA DE ESPANA); 1908 (CENTRO CATALAN);’
1928/36 (CENTRO CATALAN, REFORMA Y AMPLIACION)

ARQUITECTOS EUGENIO CAMPLLONCH, JULIAN GARCIA ESTADOS UNDOS
NUNEZ (REMODELACION, 1928/36)
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CIRCOLO ITALIANO

El Circolo Italiano di Buenos Aires fue fundado en 1873, preanunciando con
su temprana llegada la importancia que alcanzaria en ndmero y en prota-
gonismo la colectividad italiana en la vida politica, econdémica, social y cul-
tural del pais.

La primera sede propia estuvo ubicada en Florida esquina Corrientes, y fue
inaugurada en agosto de 1924 con la presencia del principe Umberto de Sa-
voia y del presidente de la Repiblica, Dr. Marcelo T. de Alvear. En junio de
1944 fue adquirida su sede actual a la sefiora Adela Unzué de Leloir; una
residencia de planta baja y dos pisos superiores, amplio jardin posterior y
una fachada retirada de la linea municipal, proyectada por el arquitecto
Alejandro Christophersen. Su arquitectura combina elementos del clasicis-
mo francés, dando como resultado un elegante hétel privé, con un espacio
destinado a la entrada de carruajes frente a su acceso.

LIBERTAD 1264, RETIRO

JUNCAL
1905

oQin®.

ARQUITECTO ALEJANDRO CHRISTOPHERSEN

av.ly3an

ARENALES

ORIGINAL: RESIDENCIAL; ACTUAL: SOCIAL/ESPARCIMIENTO
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CASA DEL TEATRO - TEATRO REGINA

La Casa del Teatro fue proyectada como hogar de artistas, casa de cultura
y teatro, a modo de un complejo con funciones sociales, culturales y de es-
parcimiento. Disefiado por el arquitecto Alejandro Virasoro, la fachada po-
see la habitual estructuracion de volimenes superpuestos Art Decd, de ma-
yor a menor, rematada por un cubo con mascarones alegéricos de la
comedia y la tragedia. En el frente el motivo central es un gran cuadrado
vidriado que se corresponde con el hall del Teatro Regina, enmarcado por
guardas geométricas decoradas, que se reiteran -simplificadas- en cada uno
de los aventanamientos.

La estética decd también aparece en motivos internos, pero con mayor pre-
sencia del color y variedad de materiales. El espacio mas significativo es la
sala del Teatro Regina, inaugurada en 1938 y reformada parcialmente en
1944. Se destacan la embocadura del escenario, la decoracion mural de pa-
neles cuadrados y dos murales donados por su autor, Benito Quinquela Mar-
tin, que se encuentran en el hall.

En los pisos superiores, hay una capilla inaugurada en 1943, consultorios
médicos y una biblioteca especializada. En el edificio también funcionan el
Museo de Carlos Gardel y el Museo Regina Pacini de Alvear.

AV. SANTA FE 1235, RETIRO

°© C

4 ©

1927 (PROYECTO); 1938 (INAUGURACION) 3 r;_g'

>

o

ARQUITECTO ALEJANDRO VIRASORO ARENALES

ORIGINAL Y ACTUAL: SOCIAL Y CULTURAL )
AV SANTAFE

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO



AUTOMOVIL CLUB ARGENTINO

Esta monumental sede simboliza el desarrollo alcanzado por el ACA desde
su origen en 1904, y el impulso cobrado gracias al crecimiento del trans-
porte automotor en todo el pais casi cuarenta aflos mas tarde. Fue pensa-
do como un complejo con funciones sociales, administrativas y una gran es-
tacion de servicio con 24 surtidores en planta baja, alimentada por un
naftoducto que llegaba desde la destileria de YPF en Dock Sud.

Antes de esta obra, el arquitecto Antonio U. Vilar tenia mas de 85 estacio-
nes de servicio construidas para la entidad, con un disefio sistematizado
que procuraba consolidar una imagen corporativa aln hoy reconocible.
Similar criterio de disefio integral utiliz6 en esta sede, proyectando la gra-
fica, el equipamiento y otros elementos asociados a la imagen institucio-
nal. Levantado en una manzana irregular, se compone de dos volimenes:
uno rectangular de 12 plantas sobre Av. Libertador, revestido en piedra do-
lomita, y un hemiciclo yuxtapuesto de 6 pisos, con paramentos de ladrillo
pirolite. Su arquitectura combina acertadamente el lenguaje del racionalis-
mo con las tendencias monumentalistas caracteristicas de la época.

MANZANA DELIMITADA POR AV. LIBERTADOR, TAGLE, J. L.
PAGANO Y PEREYRA LUCENA, PALERMO

1940 (PROYECTO); 1942 (FINALIZACION)
REP. 0. DEL URUGUAY i
ARQGS. A. VILAR; J. BUNGE; H. MORIXE; SANCHEZ, LAGOS
Y DE LA TORRE; JACOBS, JIMENEZ Y FALOMIR
ORIGINAL Y ACTUAL: INSTITUCIONAL

GCABA. CATALOGADO: ESTRUCTURAL
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PASAJE BAROLO

Antes de que en 1936 el edificio Kavanagh se convirtiera en la construc-
cion mas alta de la ciudad, este mérito pertenecia al Palacio Barolo, con
sus 70 metros de altura sobre linea municipal y con sus 103 metros hasta
el faro giratorio que remata su clpula mayor. La luz emitida por su arco
voltaico lo haria visible desde Montevideo, donde se emitiria otra equiva-
lente desde el Palacio Salvo, proyectado por el mismo autor, el arquitecto
milanés Mario Palanti. El encargo provino de un acaudalado empresario ita-
liano, Luis Barolo, que habia instalado la primera hilanderia de lana peina-
da del pais, famosa por sus casimires.

Debido a su altura, para levantar su estructura de hormigén armado fue ne-
cesario una modificacion al reglamento de edificacion. Enrolado dentro de
las corrientes antiacademicistas, el Barolo tiene el personal sello de Palan-
ti, pleno de detalles exuberantes que combinan estilos historicos de pro-
cedencia diversa con elementos simbélicos que le otorgan singular fuerza
expresiva. Cada elemento fue estudiado y disefiado por Palanti, desde las
cajas de ascensores hasta las ménsulas con animales mitoldgicos, configu-
rando una obra que trasciende su funcion de pasaje comercial con oficinas
superiores, para convertirse en uno de los iconos arquitectonicos mas rele-
vantes de la Avenida de Mayo.

AV. DE MAYO 1370 E H. YRIGOYEN 1371, MONTSERRAT
1919 (PROYECTO); 1921 (PIEDRA FUNDAMENTAL);

1923 (HABILITACION) AV. RIVADAVIA
V. DE MAYO
ARQUITECTO MARIO PALANTI PLAZA .
M. MORENO

ORIGINAL Y ACTUAL: COMERCIAL-OFICINAS

NACIONAL:MONUMENTO HISTORICO
GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO
CATALOGADO: ESTRUCTURAL

HIPOLITO YRIGOYEN

YNVaVd
AYNONH



EDIFICIO OTTO WULFF

Construida por encargo del empresario naviero Nicolas Mihanovich, consul del
Imperio Austrohlingaro en Buenos Aires desde 1899, esta singular obra seria
la Gnica realizada por el arquitecto danés Rénnow -dentro de los lineamien-
tos de la escuela Jugendstil- en el pais. En sus oficinas funcioné la Legacion
del Imperio Austrohtingaro hasta su disolucién en 1918; una presencia que se
refleja en sus formas y significados: la clpula mas alta, coronada por un Sol,
representa la imagen del Kaiser Francisco José I de Habsburgo; mientras que
la menor posee una corona y una luna (luego perdida) que simbolizan la fi-
gura de la emperatriz Isabel de Possenhofen, reina de Baviera, Austria.

Su autor despliega un repertorio ornamental plagado de simbolos y asocia-
ciones: cada uno de los colosos de las ménsulas antropomorfas fue hecho
a imagen y semejanza de quienes construyeron la obra (el herrero, el alba-
fiil, el carpintero, y hasta el propio arquitecto). Tampoco faltan, en su ba-
samento y remate, figuras de la fauna argentina, como céndores, pingiii-
nos, osos, lechuzas, y hasta de la poblacion autéctona, como caciques e
indios. Esta suerte de tributo a la cultura local, Ronow también lo practi-
cd con uno de los Gltimos ejemplos de arquitectura civil del siglo XVIII que
hubo que demoler para levantar su obra, la Casa de la Virreina Vieja, reali-
zando previamente un minucioso relevamiento que luego entreg6 a la Es-
cuela de Arquitectura.

<8 i AV. BELGRANO 601, ESQUINA PERU 375/99, MONTSERRAT DIRECCION
<& (=3
> Y < -
& 1913 (PROYECTO Y CONSTRUCCION); 1914 (INAUGURACION)  ANO/S
&
&
ARQUITECTO M. F. RONNOW AUTOR/ES
AV. BELGRANO
ORIGINAL Y ACTUAL: OFICINAS FUNCION
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EDIFICIO LA EQUITATIVA DEL PLATA

Sin apartarse de una composicion académica, en la que aparece el tradicio-
nal basamento, asi como el desarrollo de oficinas superiores y el remate de
gran cornisamento perimetral con cipula en esquina, Alejandro Virasoro ela-
bora para la Compafiia de Seguros La Equitativa del Plata una de las esqui-
nas Art Decé mas interesantes de la Diagonal Norte. Atractiva, porque, uti-
lizando una estructura compositiva que no es diferente a la de los edificios
de las esquinas vecinas -dos obras eclécticas de Eduardo Le Monnier, y otra
neocolonial, el Banco de Boston-, su repertorio estilistico tiene el sello de
su proyectista, cultor del cubo y el cuadrado, y de las geometrizaciones
sencillas basadas en principios matematicos.

El recurso clasico de la esquina, de la clpula con tambor, Virasoro lo redu-
ce a una estética elemental, con sucesivos volimenes cilindricos rodeados
por aventanamientos que rematan en una superposicién de anillos en for-
ma piramidal, siempre en sintonia con la verticalidad impuesta a los pisos
inferiores en el desarrollo de la fachada.

DIAGONAL ROQUE SAENZ PENA 550, SAN NICOLAS

5
&, o
Tl >
St )%
1927 (PROYECTO); 1929 (HABILITACION) 11;
AV. RIVADAVIA
PLAZA
ARQUITECTO ALEJANDRO VIRASORO AV, DE MAYO DE MAYO

HIPOLITO YRIGOYEN
ORIGINAL Y ACTUAL: OFICINAS



EDIFICIO URUGUAY

El edificio Uruguay esta constituido por dos inmuebles gemelos, construi-
dos en lotes contiguos, alcanzando de esta manera un frente de casi 61 me-
tros. Poseen subsuelo de servicios, planta baja con accesos independien-
tes, locales para comercio y 10 pisos para oficinas.

La fachada del conjunto es totalmente simétrica, compuesta por fajas ho-
rizontales alternadas de carpinterias vidriadas y antepechos de revoques li-
sos. Dentro de esta estética de planos puros, simples y esenciales, se des-
tacan los volimenes superiores generados por los retiros reglamentarios y
las alturas permitidas por la reglamentacion edilicia vigente. La sucesion
de retiros inclinados y torreones haria pensar en un conjunto de crecimien-
to ilimitado. Como otros estudios profesionales de los afios 20 y 30, Bira-
ben y Lacalle Alonso antes de abordar estas expresiones y una larga lista
de casas de renta racionalistas, cultivaron variedad de estilos, con intere-
santes edificios neocoloniales.

3 S URUGUAY 440, SAN NICOLAS

2 5

z c

Pt %
LAVALLE 1936

@ ARQUITECTOS RAUL E. BIRABEN Y ERNESTO
AV, CORRIENTES LACALLE ALONSO
ORIGINAL Y ACTUAL: OFICINAS
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EDIFICIO COMEGA

Construido en un lote en esquina y en barranca, casi cuadrado, el COMEGA,
junto con otros edificios en altura como el SAFICO y el Kavanagh, partici-
pa de la vocacién moderna que invadi6 la ciudad en la década de 1930.
Su estética racionalista, sin embargo, elude las referencias volumétricas y
decorativistas Art Decd que tienen otros ejemplos de la época, acercando-
se al purismo formal del racionalimo aleméan, con dos cuerpos rectos -sin
escalonamientos- de 14 pisos y un tercero que se prolonga hasta el piso
21, con una altura de 85 metros.

Sus fachadas estan revestidas con placas de marmol travertino, mientras
que el hall repite la estética esencial del exterior con marmol y acero ino-
xidable. Estaba equipado con ascensores ultra rapidos, instalaciones de ai-
re acondicionado, agua caliente, fria y helada, y una confiteria y salon de
té en el remate con una ventana curva saliente a modo de mirador. Es uno
de los primeros edificios en el que se utilizaron arriostramientos contra

viento, y su estructura posee losas de mayor espesor que permiten prescin-
dir del uso de las vigas tradicionales.

AV. CORRIENTES 222, SAN NICOLAS

1931/1934 AV. CORRIENTES

ARQUITECTOS A. JOSELEVICH Y E. DOUILLET; ARQS.

CONSULT. H. CALVO, A. JACOBS Y R. GIMENEZ SARMIENTO

ORIGINAL Y ACTUAL: OFICINAS
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EDIFICIO SAFICO

EL SAFICO, tal el nombre de la sociedad que convocé el concurso privado
para su proyecto, forma parte de la tercera generacién de rascacielos por-
tefios, junto con el COMEGA y el Kavanagh.

La composicion de volimenes escalonados, con la tipica conformacion pi-
ramidal Art Decd, habria surgido -segin su autor- de aplicar las méximas
alturas permitidas por el reglamento de construcciones de 1928. Al igual
que otros edificios de esos afios, los impulsos racionalistas se atenuaban a
la hora de ambientar los halls de entrada y demas espacios comunes prin-
cipales, en donde se acudia al repertorio decorativo del Art Decé. La estruc-
tura de hormigon armado se encuentra reforzada en la torre superior, en
donde las paredes exteriores que hacen de contravientos no se apoyan en
columnas sino sobre losas reforzadas.

b il AV. CORRIENTES 456, SAN NICOLAS
LAVALLE 5 S
E {5}
= s
Z 1932/34
>
AV CORRIENTES
INGENIERO WALTER MOLL
SARMIENTO ORIGINAL Y ACTUAL: OFICINAS
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AEREELA

ATELIERS Y LOCALES (GRUPO AUSTRAL)

En 1939 un grupo de jovenes profesionales, algunos de ellos discipulos de Le
Corbusier, formé el Grupo Austral, que planted una aguda critica a la moder-
nidad en arquitectura entendida como un estilo mas, como una “nueva Aca-
demia”. Impulsores de esta segunda modernidad argentina fueron -ademas de
Bonet, Vera Barros y Lopez- Jorge Ferrari Hardoy, Juan Kurchan, Le Pera,
Olezza, Sanchez de Bustamante, Villa y Zalba.

Esta obra fue concebida como “un pequefio centro de relacién” para arqui-
tectos y artistas. Ocupa un lote en esquina, sobre un terreno de 19.45 m
por 9.79 m, con locales comerciales en planta baja y estudios y ateliers en
el primer y segundo piso. Es una obra paradigmatica que busca ejemplifi-
car las ideas precursoras sobre flexibilidad, nuevos materiales, equipamien-
to sistematizado, empleo del color, terraza jardin, etc.; evidenciando un
claro distanciamiento de la rigidez formal del racionalismo inicial.

El Grupo Austral y su Manifiesto tuvieron intensa repercusion entre los es-
tudiantes y arquitectos jovenes, que vieron en su propuesta una moderni-
dad con contenido, no reducida a un mero repertorio de formas, y asumida
como un compromiso.

PARAGUAY 894, RETIRO
1938 PARAGUAY
ARQUITECTOS ANTONIO BONET, VERA BARROS Y LOPEZ

ORIGINAL: COMERCIAL; ACTUAL: RESIDENCIAL Y COMERCIAL AV. CORDOBA

WYHOVdINS

GCABA. CATALOGADO: ESTRUCTURAL



EDIFICIO ALAS

La arquitectura de las reparticiones oficiales durante el gobierno peronista
alternd en su produccion estilos que acudian a un monumentalismo neo-
clésico, al neocolonial o californiano, y también a tendencias racionalistas,
entre otras. Valores y significados como seguridad, sobriedad, grandeza y
dignidad fueron comunes a muchas obras de los 40, y persistieron durante
la década siguiente en ejemplos como la Fundacion Eva Peron (hoy Facul-
tad de Ingenieria), el Banco Hipotecario Nacional, el Aeropuerto Interna-
cional de Ezeiza, y en expresiones como el edificio ALAS -ALEA en su ori-
gen-, con su lenguaje despojado de rascacielos neoyorquino, pero
compartiendo una misma voluntad monumental.

En esta torre de 42 pisos y 132,10 m de altura, tuvo su sede el diario De-
mocracia y funcion6 originariamente LS2 TV Canal 7.

Y. SOl AV. L. N. ALEM Y VIAMONTE, RETIRO
A 9 1950/51/57
3
2 2 S/D. CALCULO ESTRUCTURAL ATRIBUIDO AL ING. C. LAUGER.
3 %2
5 i
e = ORIGINAL: INSTITUCIONAL/ADMINISTRATIVA
2 Zo ACTUAL: OFICINAS
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EDIFICIO SOMISA

HOY JEFATURA DE GABINETE DE MINISTROS DE LA NACION

Proyectado para sede social de la empresa estatal dedicada a la fabricacion
del acero (Sociedad Mixta Siderurgia Argentina, SOMISA), este edificio de
oficinas fue concebido como un mecano de alta precision, realizado con
chapas planas que fueron conformando columnas, entrepisos y vigas. Posee
7 subsuelos, con una estructura de hormigon de 24 metros de profundidad,
y 14 pisos altos, con estructura metéalica de elementos prefabricados de
montaje en seco, apoyada en cuatro grandes columnas de acero y en los
nicleos de circulacion verticales. A pesar de que todo el perimetro del edi-
ficio es vidriado, el tratamiento dado al esqueleto estructural que lo en-
vuelve expresa claramente su valor simbélico y la idea de construccién mo-
dular industrializada que el arquitecto Mario Roberto Alvarez priorizé en su
proyecto. Una obra singular que refleja el conocimiento de las posibilida-
des técnicas de los materiales, la precision y rigor en la resolucién de de-
talles y el equilibrio funcional que caracterizan la produccion de este estu-
dio argentino.

AV. BELGRANO 737, oc;v
ESQUINA AV. PRESIDENTE JULIO A. ROCA, MONTSERRAT 5‘*
&
N
1966 (PROYECTO); 1977 (FINALIZACION) < AV. BELGRANO

ARQUITECTO MARIO ROBERTO ALVAREZ Y ASOCIADOS

ORIGINAL Y ACTUAL: OFICINAS
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TORRE MIRAFIORE (EDIFICIO FIAT)

Ya a fines de los afios 50 y comienzos de los 60, el monumentalismo pseudo
clasico y el estilismo francés habian perdido su vigencia en las esferas de ac-
cion oficial y privada, trasladandose las influencias hacia la arquitectura de
los grandes maestros como Le Corbusier, Wright, Mies y Gropius, entre otros.
En los edificios predominé una estética miesiana, de clara lectura racional y
funcional, a menudo mas preocupadas por la resolucion técnico constructiva
de sus detalles que por la estética resultante de sus propuestas formales.
Dentro de este funcionalismo geometrizante se levantaron torres de ofici-
nas como los edificios Olivetti (1965), la Torre Sudamérica (1965) y la To-
rre Mirafiore, entre otros. Esta dltima comparte, ademas de una estética de
lo andnimo que invadiria las grandes urbes del mundo, el entusiasmo tec-
nolégico de la época y la preocupacion por utilizar sistemas de paneles pre-
fabricados, con materiales y técnicas de montaje no tradicionales.
Construido originariamente para la Fiat, este genuino exponente del inter-
national style es uno de los primeros ejemplos en Buenos Aires en adoptar
una volumetria prismatica y piel exterior tipo courtain wall, o muro corti-
na, con una modulacion de bandas horizontales de carpinterias de alumi-
nio pivotantes, y antepechos de chapa pintada.

AV. CORDOBA CERRITO 740, ESQUINA VIAMONTE, SAN NICOLAS
1961-1964
VIAMONTE z
PLAZA Lr% ARQUITECTOS RAFAEL AMAYA, MIGUEL DEVOTO, ALBERTO
GRAL. LAVALLE P LANUSSE, EDUARDO MARTIN Y AUGUSTO PIERES
TUCUMAN 5

ORIGINAL Y ACTUAL: OFICINAS
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EDIFICIO PIRELLI

La forma pentagonal del terreno determind en buena parte la morfologia de
este interesante edificio, con requerimientos programaticos que incluyeron
un helipuerto, asi como oficinas para la empresa Pirelli, otras independien-
tes para renta y un area cultural.

Exteriormente, los pafios vidriados horizontales que recorren las fachadas
se encuentran protegidos del clima por los voladizos de las losas de hormi-
gon que hacen las veces de parasoles y de superficie apta para la limpieza
exterior. El nlcleo de circulacion repite esta forma de cufia, aglutinando
ascensores, servicios y escalera, permitiendo flexibilidad y 6ptimas visua-
les en cada una de las plantas. Contribuye a este eficaz planteo la solucion
estructural adoptada, con un nucleo central de hormigon armado que so-
porta en voladizo cuatro estructuras independientes, conformadas por el
basamento de dos niveles; el helipuerto superior con dos losas de altura
que hace las veces de remate superior; dos pisos estructurales, que sostie-
nen la terraza panoramica y el peso de diez plantas suspendidas.

MAIPU 1300, RETIRO @0

0
1975 0

JUNCAL
ARQUITECTO MARIO BIGONGIARI; CALCULO ESTRUCTU-
RAL: INGENIEROS LAVALLAZ, YENTEL Y ASOCIADOS

N
PLAZA
ORIGINAL Y ACTUAL: OFICINAS ) SAN MARTIN



EDIFICIO REPUBLICA

Esta torre de 21 pisos y elegante figura fue levantada para el Banco Repu-
blica y es el primer edificio “inteligente” del pais.

Emplazado en una manzana de forma irregular con un frente principal orien-
tado hacia el Rio de la Plata y un vértice concavo sobre la Plaza Roma, el
edificio proyectado por el arquitecto argentino César Pelli propone dos li-
neas-fuerza que modelan su volumen: una predominante, curva, que acom-
pafa la Av. Madero y otra, posterior recta, sobre Bouchard.

Pelli disefi6 un volumen modulado de vidrio que, en contraposicion con los
consabidos prismas abstractos del estilo internacional, denota su preocupa-
cion por tener en cuenta ciertos elementos preexistentes en el entorno. Asi
parece demostrarlo, tanto el vértice concavo adoptado sobre el vértice que
da al espacio verde de la Plaza Roma, como la “composicion” del edificio
en basamento, desarrollo y remate, en semejanza con los edificios acadé-
micos alineados sobre Tucuman y Av. L. N. Alem, a los que también honra
desechando el uso de grandes planos vidriados espejados y recurriendo a li-
neas horizontales que evocan sus cornisas o molduras. Se trata de una obra

que, con el tiempo, se convertira en otro de los hitos urbanos significati-
vos de la ciudad.

VIAMONTE

TUCUMAN@

TUCUMAN 1, RETIRO

1993 (PROYECTO); 1996 (INAUGURACION)
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ARQUITECTO CESAR PELLI
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TORRE FORTABAT

Este edificio fue proyectado con el objeto de albergar las empresas del gru-
po Fortabat. Se gener6 a partir del esqueleto de una torre de planta cua-
drada existente que debid “fundirse” con la nueva construccion a través de
una compleja resolucion de ingenieria. Este prisma geométrico, de 17.727
m?, posee tres subsuelos de estacionamiento y servicios, planta de acceso
en doble altura, pisos del 1° al 17° de forma rectangular, del 18° al 20°
con el frente céncavo, y un piso 21° con la sala de maquinas.
El nlcleo central aloja los sanitarios y circulaciones verticales; mientras
que para el exterior se utilizaron cerramientos de cristales importados de
Singapur, de color azul, reflectivos (espejados en su cara interior). Este mu-
ro cortina, se construy6 por modulos en taller, con todos sus elementos in-
corporados (cortafuegos, instalaciones, aislaciones térmicas) reduciendo al
minimo las operaciones en obra.

Se trata de un edificio “inteligente”, con instalaciones de seguridad, tele-
fonia y confort de dltima tecnologia.

VIAMONTE Y BOUCHARD, RETIRO

VIAMONTE
1993 =
- TUCUMAN >
= =
EST. ASOC.: PERALTA RAMOS - SEPRA ARQUITECTOS S.A; |+ 2 2
BECCAR VARELA - SEPRA ARQUITECTOS S.A.; ROBIROSA- E =g
BECCAR VARELA -PASINATO ARQUITECTOS ASOCIADOS ) =
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HOTEL PLAZA

HOY HOTEL MARRIOTT PLAZA

El Plaza fue el primer hotel de nivel internacional que tuvo Buenos Aires.
Ernesto Tornquist encargd su proyecto al arquitecto aleman Alfredo Zucker,
quien, tras su paso profesional por Estados Unidos e influenciado por la in-
corporacion de elementos prefabricados en edificios en altura, decidio apli-
car estos principios en la obra del hotel. Una prueba de ello es la estruc-
tura de hierro fabricada por la empresa de Tornquist y los bow windows
metélicos de las fachadas.

En su origen tenia 160 habitaciones y 16 suites, y fue el primero que con-
t6 con ascensores y un curioso sistema de aire acondicionado que funcio-
naba ventilando barras de hielo en locales perimetrales al saléon comedor.
Junto con los palacios Paz y Anchorena (hoy Circulo Militar y Ceremonial
de Relaciones Exteriores, respectivamente) este hotel y sus suntuosos sa-
lones marcan el ambiente que vivia la zona de Plaza San Martin en los
afios del Centenario de 1910, convertida en una suerte de square londi-
nense, lugar de reuniones sociales y cita obligada de quienes residian al
norte de la ciudad.

PLAZA FLORIDA 1005, RETIRO
SAN MARTIN

1909 (INAUGURACION)
MARCELO T. DE ALVEAR

ARQUITECTO ALFREDO ZUCKER
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HOTEL ALVEAR PALACE

La idea de levantar un gran hotel de categoria en Buenos Aires -al estilo de
los de la cadena Ritz inspirados en estilos franceses del siglo XVIII y con
la mas moderna tecnologia disponible- fue del doctor De Miero, quien tra-
jo de Paris abundante documentacién y contraté para la ambientacion de
los locales, al decorador francés Verchere y los arquitectos Thomas y Harris.
Emplazado en un terreno en declive que condicioné buena parte de su di-
sefo, el hotel consta de 11 pisos y 5 subsuelos, en los que se distribuyen
dependencias de servicio, cocheras y un teatro con acceso desde calle Po-
sadas. La composicion académica presenta un fuerte basamento de tres ni-
veles y un remate superior con mansardas y pérgolas. Fue construido en dos
etapas, comenzando por el bloque sobre calle Ayacucho y siguiendo mas
tarde con el volumen de la galeria comercial.

El acceso sobre Av. Alvear y la sucesion de salones de recepcion lujosamen-
te decorados, a lo largo de una galeria de estilo Luis XIV y Luis XVI, es la
parte mas impactante del hotel, la cual fue recuperada recientemente. Las
280 habitaciones superiores gozan, en su mayoria, de excelentes visuales,
al igual que las terrazas del dltimo piso, desde donde se obtienen magni-
ficas vistas de la ciudad y el rio.

AV. ALVEAR 1891, ESQUINA AYACUCHO, RECOLETA 25
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HOTEL CASTELAR

Cuando en 1928 se levantaba el Hotel Castelar sobre Av. de Mayo, afios
atras ya se habia construido a corta distancia el Pasaje Barolo, otra mag-
nifica obra del arquitecto italiano Mario Palanti. Una y otra poseen distin-
ta envergadura, pero ambas comparten la misma voluntad monumental y
actitud expresionista de su autor. El edificio comprende tres cuerpos, se-
parados por patios, ocupando todo el largo del lote, que se prolonga has-
ta la calle posterior, H. Yrigoyen. Exteriormente recurre al esquema compo-
sitivo clasico de basamento, desarrollo y remate, aunque la particular
solucién adoptada para este Gltimo sector, con un cornisamento fuertemen-
te acusado y un volumen en pendiente que se aleja del frente hasta alcan-
zar los 53 m de altura, le otorga al edificio el personal sello de Palanti.
En el basamento se ubican los niveles de planta baja y primer piso, donde
se encuentran el hall, confiteria y salén de eventos en el piso alto. Tanto
en este Gltimo espacio como en el tratamiento de la fachada se observan
influencias del neorromanico y del neorrenacentismo italiano.

En su sétano, de elegante decoracion, desarrollé sus actividades la pefia
“Signo”, concurrida habitualmente por figuras como Oliverio Girondo, Alfon-
sina Storni y Norah Lange, entre otros. En ella fue agasajado Federico Gar-
cia Lorca, hospedado en el hotel, luego del estreno de “Bodas de Sangre”.

AV. DE MAYO 1148, MONTSERRAT
AV. RIVADAVIA
1928
AV. DE MAYO
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HOTEL CLARIDGE

En la segunda posguerra la arquitectura de los estilos historicos, a pesar
de haber disminuido su predominio, continuaba acaparando buena parte de
los encargos tanto en la edificacion plblica como privada. Arturo Dubourg
fue uno de los arquitectos que cultivo con mayor asiduidad esta arquitec-
tura, con obras de alta calidad constructiva y armonia de proporciones.
Para el proyecto del Hotel Claridge, inaugurado el 2 de agosto de 1946, Du-
bourg jerarquizé la entrada principal con un pértico clasico, de columnas
jonicas y un hall de recepcion de doble altura, con pilastras y arcos reba-
jados, de caracter sobrio y elegante. En los pisos superiores predomina el
ladrillo visto, con vanos enmarcados por molduras revocadas, acordes con
el tratamiento conferido a la parte baja del edificio. La apertura del hotel
se vinculd a la finalizacion de la Segunda Guerra Mundial que permitio reau-
nudar los viajes entre Europa y América, y reactivar el turismo. De alli la
decision de los hermanos Felipe y Ottocar Rosarios, que ya habian maneja-
do los hoteles Richmond y Continental, de levantar un establecimiento de
alto nivel, frente a la sede del Jockey Club de aquella época.

Hoy el hotel ha sido modernizado, y cuenta con 161 habitaciones, recupe-
randose los espacios del lobby, bar y restaurante, que recobraron su am-
bientacion original de caracter de hotel europeo.

- -
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CASA DE LINIERS

Aunque internamente ha sido muy modificada, la casa donde vivié Santia-
go de Liniers, héroe de la Reconquista de Buenos Aires durante las Inva-
siones Inglesas, y donde se firm6 la capitulacion del enemigo, conserva en
su exterior el aspecto tipico de las construcciones coloniales, con sus an-
chos muros blancos y su cubierta de tejas espaiiolas.

Especial valor poseen estos escasisimos testimonios de un patrimonio que
fue practicamente arrasado por el proceso de europeizacidon que ganoé la
ciudad a partir del dGltimo tercio del siglo XIX.

Santiago de Liniers vivié en esta casa entre los afios 1806 y 1810, para
luego trasladarse a la provincia de Cordoba.

VENEZUELA 469, MONTSERRAT
AV. BELGRANO SIGLO XVIII
S/D
VENEZUELA ORIGINAL: RESIDENCIAL; ACTUAL: COMERCIAL
NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO

GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO
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ALTOS DE ELORRIAGA

Se trata de una de las pocas casas en esquina sin ochava que quedan en la
ciudad, y originariamente se organizaba alrededor de dos patios -uno de
ellos hoy cubierto con una claraboya- con locales comerciales al frente.
Fue adquirida por Juan Bautista Elorriaga en 1807, quien habria agregado
la planta alta y el mirador; posteriormente la propiedad se subdividio en-
tre sus herederos. A raiz de esta subdivision se le agregd un zaguan con
escalera de entrada al piso alto que quedd con acceso por la calle Alsina
solamente. La fachada sobre esta misma corresponde a dos periodos dife-
rentes: la colonial, que hace esquina con la calle Defensa, y la de finales
de siglo XIX o principios del XX. Presenta muros de ladrillo asentados en
barro, vigas y dinteles de madera, y cubierta plana de tirantes, tirantillos,
doble capa de ladrillos y baldosas superficiales.

Junto con las cuatro viviendas vecinas, este inmueble posee alta significa-
cion historica, tanto por su arquitectura como por las figuras que vivieron
en estos solares ubicados en el casco fundacional de la ciudad.

DEFENSA 183/99, ESQUINA ALSINA 405/23, MONTSERRAT s

c. 1812/13 AV. OE VAT pE MAYO
HIPOLITO YRIGOYEN
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ADOLFO ALSINA
NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO. GCABA. CATALOGADO:
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CASA DE MARIA JOSEFA EZCURRA

Esta casa constituye uno de los Gltimos testimonios de casas de patios de
la primera mitad del siglo XIX y, junto con los Altos de Elorriaga, posee al-
to valor testimonial. La vivienda, que conserva una puerta de entrada con
la tipica estructura de tableros de la Colonia, originariamente se desarro-
llaba en dos plantas y durante el siglo XX recibié en P.B. las carpinterias
actuales. Se organizaba alrededor de dos patios: el primero que continua-
ba al zaguan y al que ventilaban las habitaciones principales; el segundo,
destinado al trabajo, nucleaba las dependencias de servicio.

Durante la época de Maria Josefa Ezcurra, hermana de Encarnacion, esposa
de Juan Manuel de Rosas, se celebraban en la casa reuniones y encuentros
politicos, como relata José Marmol en su obra Amalia.

HIPOLITO YRI ALSINA 455/59/63, SAN TELMO
< . .
&£ 1836 (CONSTRUCCION); C. 1833. AMPLIACION DEL
> EDIFICIO ORIGINAL

ALSINA
ADOLFO S/D

ORIGINAL: RESIDENCIAL; ACTUAL: S/USO
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CASA DE LOS EZEIZA

HOY PASAJE DE DEFENSA

La que fuera residencia de la familia Ezeiza es uno de los mejores ejemplos
de casa de patios de dos plantas en San Telmo, tanto por la calidad de su
arquitectura como por su valor histérico y testimonial.

El tratamiento de la fachada, contiene elementos de lenguaje italianizan-
te, con cierto amaneramiento de las formas caracteristico de la década de
1880, como el estiramiento de sus proporciones, el trabajo volumétrico del
almohadillado, la geometrizacion de guardapolvos y la profusion de balaus-
tres y mensulillas bajo cornisas. El recorrido temporal de sus usos es el ca-
racteristico de estas tipologias. En su origen fue vivienda unifamiliar, lu-
gar de residencia de una tradicional familia criolla, con tres patios y
habitaciones alrededor, en la clasica sucesion de usos: social, semisocial,
doméstico y huerta o corral. A principios de siglo dej6 de ser residencia pa-
ra convertirse en una escuela primaria y luego en un colegio de sordomu-
dos. No obstante, no pudo sustraerse a la constante que denota la trans-
formacién sufrida por el barrio: en 1930 se convirtié en un conventillo
donde residian 32 familias. En 1981 fue remodelada y convertida en una
galeria comercial, con 19 locales de anticuarios, artesanias, souvenirs, etc.;
respetando su tipologia y recuperando sus principales elementos de estilo.

DEFENSA 1179/81, SAN TELMO
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PALACIO SAN MARTIN

HOY SEDE CEREMONIAL DE LA CANCILLERIA

Hasta 1936, afio en que fue adquirido por el Estado para sede del Ministe-
rio de Relaciones Exteriores, este gran hétel particulier fue residencia de la
familia Anchorena, quien encargd su proyecto en 1906 al arquitecto Ale-
jandro Christophersen. Inaugurado en 1909, constituye un valioso testimo-
nio del nivel alcanzado por la arquitectura del clasicismo francés y la adap-
tacion de tipos residenciales galos del siglo XVIII al medio local.

El edificio, que reunio en torno a un elegante cour d honneur -al que se lle-
gaba a través de un monumental portal de hierro forjado- tres residencias
independientes de Mercedes, Enrique y Emilio Anchorena, fue lugar de im-
portantes reuniones sociales, como el baile del Centenario de la Indepen-
dencia en 1916. Las fachadas, y también las cubiertas, poseen un tratamien-
to casi escultérico, con movidos juegos de mansardas, clpulas, buhardillas,
chimeneas y volimenes entrantes y salientes, con un tratamiento composi-
tivo que integra clasicismo y algunos elementos Art Nouveau.

La excelencia de su arquitectura Beaux Arts, la calidad plastica de su em-
plazamiento y su singular escala -comparable a la de un edificio pdblico-,
hacen de esta obra uno de los principales ejemplos de su época. El Palacio
hoy, ademés de ser sede Ceremonial del Ministerio de Relaciones Exteriores
y Culto, alberga una biblioteca especializada en derecho internacional e
historia de las relaciones internacionales.

o ARENALES 761, RETIRO
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PALACIO PAZ

HOY CIRCULO MILITAR

Proyectada en Francia por Luis Maria Sortais y adaptada y ejecutada aqui
por los arquitectos argentinos Carlos Agote y Alberto de Gainza, esta resi-
dencia de escala monumental fue encargada por José C. Paz, fundador del
diario La Prensa. Sus formas recrean la arquitectura residencial francesa del
siglo XVIII, en una compleja composicion volumétrica tipicamente Beaux
Arts, con alusiones formales al Palacio del Louvre y al Castillo de Chantilly.
El edificio ocupa un terreno irregular y esta compuesto por tres alas, en las
cuales se distribuian las dependencias del Sr. Paz y sus hijos, con jardines
posteriores y un cuerpo de cocheras sobre la calle Esmeralda, desafortuna-
damente demolido.

Esta version opulenta del hétel particulier francés, por su envergadura
(12.000 m?) y composicion constituye un ejemplo Gnico en su tipo. En sus
interiores, ademas de la magnificencia, lujo y calidad artesanal de sus de-
corados y equipamiento, se encuentran numerosas piezas provenientes de
fundiciones francesas (copones, faroles, etc.)

AV. SANTA FE 750, RETIRO g
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RESIDENCIA LARIVIERE

HOY FUNDACION MAPFRE

Entre 1925 y 1940 el estudio Acevedo, Becd y Moreno desarrollé una in-
tensa actividad profesional, especialmente en el campo de la arquitectura
residencial en la zona de Palermo Chico, donde levantaron siete residen-
cias de envergadura, entre las que se cuenta la realizada por encargo de
Maria L. Dose de Lariviére. Dentro de su ecléctica produccion, que abarca
los més diversos estilos historicos y obras racionalistas, en las grandes re-
sidencias urbanas estos profesionales manejaron los estilos franceses con
soltura, recurriendo al clasicismo del siglo XVIII en depuradas y simplifi-
cadas versiones, de alta calidad técnica, coherente disposicion funcional
y nobleza de materiales, con mondcromas superficies simil piedra Paris y
las habituales mansardas.

Construida a fines de los afos 30 esta residencia marca la prolongada vi-
gencia de la tradicion clasica francesa en el medio local, dentro de un con-
junto de ejemplos precedentes de caracteristicas estéticas y testimoniales
de excepcion: la Embajada de Brasil (Palacio Pereda), la Embajada de Esta-
dos Unidos (Residencia Bosch), la de Arabia Saudita (Residencia Acevedo),
la de Bélgica, la de Italia, el Museo de Arte Decorativo (Palacio Errazuriz)
y, sobre Avenida Alvear, la Nunciatura, el Palacio Duhau y la Residencia Hu-
me. Los jardines fueron disefiados por el Ingeniero Carlos Thays.

N £ AV. FIGUEROA ALCORTA 3102, PALERMO
/G'(/ S
oy & 1940
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RESIDENCIA BOSCH

HOY EMBAJADA DE ESTADOS UNIDOS

Junto con otras dos obras del mismo autor, el Palacio Errazuriz y la villa
Sans Souci, el Palacio Bosch se inscribe en la tradicion de las grandes re-
sidencias locales que recrean el clasicismo francés del siglo XVIII y se en-
cuentra probablemente inspirada en el Chateau de Bénouville, en Norman-
dia, construido por N. Ledoux.

Colaboraron con René Sergent, el prestigioso paisajista francés Achille Du-
chene en el disefio de la jardineria; el renombrado decorador André Carl-
hian, experto en el disefio y ejecucion de estilos historicos galos; mientras
que la direccién de los trabajos estuvo a cargo de los arquitectos Lan(s y
Hary, asociados locales de Sergent.

En el interior, los salones principales se agrupan alrededor del gran espa-
cio de la escalera, con magnificas vistas sobre los espacios verdes circun-
dantes. Esta obra, como otras proyectadas por Sergent, influyeron decisi-
vamente en el gusto arquitectonico de la época y se convirtieron en
paradigmas del gusto por el clasicismo francés, especialmente en la tipo-
logia del grand hétel particulier. En 1929 Ernesto Bosch vendio al Gobier-
no norteamericano el palacio, que actualmente continda siendo residencia
de su embajador en Buenos Aires.
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RESIDENCIA PEREDA

HOY EMBAJADA DE BRASIL

Don Celedonio Tomas del Corazon de JesUs Pereda y Pereda, un importante
hacendado de la provincia de Buenos Aires, decidid en 1917 construir su
nueva residencia familiar frente a la Plazoleta Carlos Pellegrini, encargan-
do al arquitecto francés -radicado en nuestro pais desde 1906- Luis Martin
una copia del Museo Jacquemart André de Paris, que habia conocido en uno
de sus viajes a Europa. Las obras se iniciaron en 1919 y, al afio de trans-
curridas, Celedonio Pereda, no conforme con el disefio de escalera princi-
pal realizado por Martin, decidi6 reemplazarlo por el arquitecto belga Ju-
lio Dormal, quien ajusté las formas al modelo parisino original y siguidé a
cargo de los trabajos hasta su finalizacion completa en 1936. La familia ya
se habia trasladado a la casa en 1922 y la habian inaugurado con una fies-
ta, en diciembre del afo siguiente.

En la zona del basamento se ubicaban las oficinas del propietario, donde
atendia todo lo relacionado con sus actividades del campo mientras que en
la planta noble se organizaba la vida social de la familia, con una secuen-
cia de ambientes que comprendian un gran hall y salones con cielorrasos
decorados por el artista cataldn José M. Sert en 1932. Este gran hétel par-
ticulier, uno de los mejores exponentes del academicismo francés local, fue
adquirido en 1944 para ser destinado a Embajada de la Repiblica Federati-
va del Brasil y residencia de sus embajadores.

0&404& ARROYO 1130/1142, RETIRO
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RESIDENCIA ORTIZ BASUALDO

HOY EMBAJADA DE FRANCIA

Un acabado ejemplo de una sociedad que buscé vivir a la europea, levan-
tando grandes residencias que sequian los canones estilisticos del clasi-
cismo francés, es este palacio mandado a erigir por Daniel Ortiz Basualdo.
En su origen se ubicaba en un lote en esquina, con uno de sus lados re-
costado sobre la medianera. Con la apertura de la Av. 9 de Julio, se demo-
lieron las construcciones que lindaban con la residencia, quedando al des-
cubierto dicha medianera, sobre la que -en afios recientes- se disefid una
falsa fachada.

El punto focal de la composicion es el volumen cilindrico de esquina, re-
matado por una clpula de pizarras con linterna superior, que articula las
fachadas y volimenes de empinadas mansardas sobre ambas calles. En los
interiores, la decoracion estuvo a cargo de la firma Jansen, con escaleras
de estilo Chippendale, boiserie de roble tallado, cielorrasos decorados con
frescos, tapices de Forquet y arafias de cristal de Bacarat.

La revista Caras y Caretas, en 1925, dedica un extenso articulo sobre el
palacio y un ocasional residente ilustre, el Principe de Gales, en su visita
a nuestro pais. Fue adquirido por el Gobierno francés para instalar su Em-
bajada en 1939.

CERRITO 1390, ESQUINA ARROYO, RETIRO
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PALACIO DE LOS PATOS

La poderosa influencia francesa en la arquitectura residencial portefia -fun-
damentalmente entre 1890 y 1940- se extendid no sé6lo a las distintas ti-
pologias de vivienda individual -basicamente el hétel particulier y el petit
hétel- sino ademas a la version mas difundida de vivienda colectiva local:
el edificio de renta. Basicamente, se tratd de un ropaje estilistico mas, den-
tro de un repertorio historicista que fue variando a través de los afios. Las
distribuciones internas a menudo optaban por repetir en altura el tradicio-
nal esquema de locales dispuestos longitudinalmente, como era de rigor en
la casa chorizo entre medianeras.

A pesar de ser un edificio de renta, el Palacio de los Patos muestra, ade-
mas de su heterodoxo academicismo francés, un refinamiento y lujo propios
de las grandes residencias de la zona norte de la ciudad.

No se trata de un edificio aislado, sino de un verdadero complejo de planta
baja y seis pisos, con fachadas que abarcan toda la cuadra y un conjunto de
patios y alas posteriores de viviendas que ocupan media manzana. La enver-
gadura de esta obra hubiera sido atin mayor si se concretaba en su totalidad
el proyecto original que pensaba completar simétricamente el conjunto.

UGARTECHE 3050, PALERMO

1929

ARQUITECTOS H. AZIERE Y J. SENILLOSA
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PALACIO ESTRUGAMOU

Entre las viviendas colectivas de alto nivel ubicadas en la zona norte de la
ciudad se destaca el Palacio Estrugamou, un excelente ejemplo de maison
de rapport (edificio de renta), concebido dentro de un clasicismo francés
ecléctico, que continuaba acaparando las preferencias del pablico, atn a fi-
nes de los afios 20, cuando dentro de estas tendencias se levantaban edi-
ficios como el Palacio del Concejo Deliberante (1926/1931).

Este Palacio posee un basamento almohadillado de planta baja y un piso
superior; un desarrollo de tres plantas recorrido por pilastras ciclopeas; un
cornisamento perimetral y, por sobre el mismo, dos pisos mas que hacen
de transicion al remate final de las mansardas con buhardillas. Frontones
curvos con pilastras y porticos jerarquizan las entradas principales, junto
con volimenes de mansardas mas altos, flanqueados por fustes de chime-
neas. Los cuatro agrupamientos que posee el edificio son atravesados por
un gran cour, con estupendos portones de hierro y, en el espacio central,
se ubica una copia de la Victoria Alada de Samotracia.

Las unidades poseen balcones con pisos de marmol, herrajes provistos por
firmas francesas, pisos de roble de Eslavonia y ambientes de generosas di-
mensiones. En sus primeros afios tenia un jardin al frente, que luego fue
cedido por Alejandro Estrugamou al Municipio, razon por la cual la calle
Juncal es hoy més ancha en ese trayecto.

JUNCAL 711, ESMERALDA 1319, RETIRO W
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VIVIENDA CALISE

Esta temprana obra de Virginio Colombo constituye en su tipologia un pa-
radigma de lo que se conocié como “eclecticismo modernista” en el ambi-
to local. Se trata de los tres edificios que construyera Colombo en Buenos
Aires para el empresario vitivinicola Calise.

La riqueza de la obra reside en su fachada donde, a diferencia de la com-
binacion de texturas habitual en el autor italiano, la estatuaria es la pro-
tagonista casi (nica. Disefiadas por el propio Colombo y materializadas por
E. Passina, las figuras humanas -mayormente femeninas y muy propias del
Liberty- constituyen el centro de la composicion: remarcan los aventana-
mientos, se repiten en los palieres fundiéndose con los portales, comple-
tan los dibujos en los vitrales internos y se acompafan con querubines dis-
persos entre las ménsulas de los balcones remarcando el eje de simetria de
la fachada en lo mas alto de su desarrollo. La portada posee otros elemen-
tos singulares como el disefio de la herreria en las puertas de acceso, cer-
cano a la traceria realizada por Gaudi para el Palacio Guell. También abun-
dan formas zoomorficas y vegetales en guirnaldas y jambas. En el barrio,
donde Colombo tenia su estudio, hay otras obras de su autoria muy intere-
santes en H. Yrigoyen 2459/67, Corrientes 2558 y Cordoba 2554.

A HIPOLITO YRIGOYEN 2562/78, BALVANERA
AV. R

1911
HIPOLITO YRIGOYEN ARQUITECTO VIRGINIO COLOMBO
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VIVIENDA COLECTIVA

A comienzos de siglo XX Buenos Aires vivia un movimiento constructor fe-
nomenal que incluia no sélo la obra pablica sino también el veloz creci-
miento de la edificacion privada, en una ciudad que se densificaba y ex-
tendia aprovechando los adelantos de la técnica y los modernos medios de
transporte. En este ambiente uno de los principales negocios urbanos era
la construccion para renta, en especial porque todavia no existian normas
que regularan una actividad que reportaba considerables dividendos a pro-
fesionales y propietarios. Proliferaron entonces innumerables tipologias de
edificios en altura para renta, a menudo con elegantes fachadas, pero con
reducidos patios y pobres condiciones de iluminacién y ventilacién inter-
nas, fruto de la especulacion y el endeble reglamento de construcciones.
Esta obra del arquitecto Schindler, autor ademas de varios edificios de acen-
to germano sobre la Avenida de Mayo, muestra un edificio de renta de 120
metros de fachada, ocupando todo el frente de la manzana sobre la aveni-
da Caseros, con una continuidad morfoldgica inusual en la urbe. Como era
de rigor, los inmuebles de mejor cotizacion de las esquinas se jerarquiza-
ban con algunos elementos distintivos del resto, en este caso con un piso
mas y cubiertas de mansardas.

A efectos de atenuar la monotonia en un frente tan extenso, Schindler con
buen criterio utiliz6 volimenes salientes, a modo de bow windows, que van
ritmando la composicion.

CASEROS 410/90, BARRACAS

PARQUE
1910 LEZAMA
EROS
ARQUITECTO CHRISTIAN SCHINDLER AV-CE8
o
ORIGINAL Y ACTUAL: RESIDENCIAL %r’ 2'1‘
Z 2
% g

GCABA. CATALOGADO: CAUTELAR



= -

PASAJE LA PIEDAD

A fines del siglo XIX la ciudad comenzaba un proceso de grandes transfor-
maciones urbanas, con un desarrollo edilicio sin precedentes. Para los in-
versores, una de las mejores oportunidades fueron los edificios de renta en
altura y, también, conjuntos de viviendas con calles internas que procura-
ban sacar un méximo aprovechamiento de la subdivision de la tierra.

Este pasaje forma parte de aquel momento, como una nueva manera de den-
sificar en horizontal la manzana. Posee una planta en forma de “U”, una
calle interna paralela a Bartolomé Mitre, y con una disposicion de vivien-
das que permite aprovechar los lotes profundos de 50 metros utilizando dos
familias de prototipos: los que tienen comercio en planta baja sobre esta
Gltima calle en ambos accesos; y los que poseen un retiro con un jardin al
frente, ubicados en el corazon de la manzana. La parte construida se orga-
niza en cuatro bloques de departamentos con 114 viviendas, de las cuales
49 tienen acceso por el pasaje y las restantes por las calles Mitre, Monte-
video y Parana.

Los veinte afos que demandd su construccion se perciben en los matices
que fue adquiriendo exteriormente su arquitectura, que va desde el italia-
nizante hasta versiones modestas de estilos afrancesados. Otros interesan-
tes ejemplos del area central son: el Pasaje Santamarina (1915) en México
750; el Pasaje Belgrano en Bolivar 373; el Pasaje Rivarola (1925) en B. Mi-
tre 1300 y el Pasaje Rue des Artisans (1887) en Arenales 1239.

BARTOLOME MITRE 1500, SAN NICOLAS
1880 (PROYECTO); 1888 (HABILITACION PARCIAL);

BARTOLOME MITRE

)% €.1900 (TOTAL)
= ARQUITECTOS NICOLAS Y JOSE CANALE
AV. RIVADAVIA
LAZADEL ORIGINAL Y ACTUAL: RESIDENCIAL/COMERCIAL
SONGRESO GCABA. APH16: PASAJE RIVAROLA Y LA PIEDAD Y
HIPOLITO YRIGOYEN SU ENTORNO
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PASAJE COLOMBO

Levantado sobre un amplio lote de esquina, propiedad de la empresa “La
Edificadora” y luego de Carlos Ambrosio Colombo, este pasaje -como otros
construidos entonces en la ciudad- trata de sacar méaximo provecho al lo-
teo urbano, densificando su ocupacion hacia el corazon de la manzana al
que llegan vias de circulacion a cielo abierto. Los volimenes de planta ba-
jay tres pisos superiores poseen una arquitectura italianizante, con pilas-
tras, entablamentos, cornisas, frontis curvos y quebrados en las ochavas y
demas elementos del neorenacentismo italiano.

Un lenguaje que también se repite en el cuidado disefio de las puertas de
acceso a las viviendas. Consta de subsuelo, planta baja destinada a vivien-
das en los interiores del pasaje, 10 locales comerciales sobre Rivadavia y
Azcuénaga y 4 plantas altas con unidades de 3, 4, 5, 6, 7 y 8 habitaciones.

AV. RIVADAVIA 2451 — AZCUENAGA 34, BALVANERA 5 S

4

@
C. 1890 1

AV. RIVADAVIA
S/D

ORIGINAL Y ACTUAL: COMERCIAL Y RESIDENCIAL HIPOLITO YRIGOYEN



BARRIO PARQUE LOS ANDES

Este conjunto construido en Chacarita, forma parte de tres concursos muni-
cipales de casas colectivas, en los barrios de Chacarita, Palermo y Flores,
realizados entre 1924 y 1925, y ganados por el arquitecto Bereterbide.
Levantado originariamente en una zona semi rural, que lindaba con una
planta incineradora de basura y frente a una enorme plaza, el conjunto com-
prende 12 cuerpos con planta baja y tres pisos y un total de 130 departa-
mentos, en un planteo urbano que respeta el trazado en damero de la ciu-
dad. Para ello retoma la linea municipal y materializa cuatro ochavas,
introduciendo a la vez elementos inéditos, como los tres grandes espacios
abiertos en el centro de manzana, con abundante vegetacién, pérgolas,
fuentes y equipamiento comunitario. Se trata de lugares concebidos para
el uso social, ligados entre si por veredas y arboles simétricamente dispues-
tos, en los que originariamente se hacian bailes y fiestas.

Los patios que separan los cuerpos son suficientemente anchos para evitar
que se arrojen sombras y alcanzan el 63% del terreno. Los cuerpos de vi-
vienda, con cubiertas de tejas y muros portantes de ladrillos, estan resuel-
tos con un esquema lineal, permitiendo doble orientacion y ventilacion cru-
zada de los ambientes, que poseen generosas dimensiones.

NPARGUENN: DELIMITADO POR LAS CALLES LEIVA, RODNEY,
Y % CONCEPCION ARENAL Y GUZMAN, CHACARITA
<% N
7 N <
& 1925 (PROYECTO); 1928 (INAUGURACION)
QCJ\O%
& ARQUITECTO FERMIN H. BERETERBIDE

ORIGINAL Y ACTUAL: RESIDENCIAL

DIRECCION

ANO/S

AUTOR/ES

FUNCION



DIRECCION
ANO/S

AUTOR/ES

FUNCION

PROTECCION

EDIFICIO KAVANAGH

Considerado uno de los simbolos de la arquitectura moderna local de la dé-
cada de 1930, el Kavanagh se construyd en tan solo 22 meses y en su mo-
mento, con sus 30 pisos y 120 metros, fue el edificio més alto de la ciu-
dad y la estructura de hormigon armado, una de las mas altas del mundo.
Concebido originariamente como un edificio de renta, con lujosos departa-
mentos utilizados por propietarios de estancias del interior en la Capital,
contaba con todos los adelantos del confort, como pileta de natacion y
gimnasio, aire acondicionado central, talleres de lavado y planchado, fri-
gorifico para guardar alfombras y pieles, telefonia central, etc.

Su composicion de volimenes ascendentes formando sucesivos escalona-
mientos es consecuencia de las alturas maximas permitidas por las normas
vigentes y, por sobre todo, de la calidad plastica y formal del disefio adop-
tado por los autores. Su singular emplazamiento sobre el declive de la ba-
rranca, contribuye a jerarquizar la presencia de su arquitectura de volime-
nes recedidos, superficies monocromaticas, lineas sencillas, y reminiscencias
nauticas. Con su construccion, la ciudad inauguré una nueva generacion de
rascacielos, fuertemente influenciados por la estética del cine norteameri-
cano, aunque con referencias a la formacion académica de sus autores, co-
mo se observa en el remate de la torre con mansardas y sus principios de
simetria. Hoy su silueta constituye un verdadero mojon urbano y uno de los
hitos mas significativos de la ciudad.

FLORIDA 1065, RETIRO £y

&
1934-35 AT

SAN MARTIN

ARQ. GREGORIO SANCHEZ, ING. ERNESTO LAGOS
Y SR. LUIS M. DE LA TORRE S, S
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CATEDRAL METROPOLITANA

Construida durante el siglo XVIII, la Iglesia Mayor de Buenos Aires es, jun-
to con el Cabildo, uno de los edificios mas importantes del periodo colo-
nial. EL templo sufrié un derrumbe en 1752, quedando en pie las torres y
la fachada proyectada por el arquitecto jesuita Andrés Blanqui en 1727. Se
encomend6 entonces una nueva planta al arquitecto Antonio Masella, de-
moliéndose la fachada que no armonizaba con ésta en 1778. De esta ma-
nera, la Catedral que tuvo una fachada sin templo durante 26 afos (1752-
1778), debera ver pasar otros 44 afos sin fachada (1778-1822) hasta que
el arquitecto francés Prospero Catelin proyect6 la actual con su pértico neo-
clasico dodecastilo, de orden jonico. La planta actual (proyectada por Ma-
sella, 1752) posee tres naves, importantes capillas laterales y un crucero
en donde se destaca -por sobre el tambor mayor- la cipula proyectada por
el arquitecto Alvarez de Rocha en 1770.

En el frontispicio, la ornamentacion realizada por José Dubordieu entre
1860 y 1863, representa el reencuentro del patriarca Jacob con su hijo Jo-
sé. En su interior se destacan valiosas obras de arte, como el altar mayor,
obra de Isidro de Lorea, las imagenes de la Virgen de los Dolores, el Santo
Cristo de Buenos Aires y la silleria del presbiterio. Otro de los elementos
de alta significacion es el Mausoleo del General José de San Martin, obra
del escultor Albert Carrier-Belleuse.

RIVADAVIA Y SAN MARTIN, SAN NICOLAS

BARTOLOME MITRE
PLANTA: PRIMERA MITAD DEL SIGLO XVIII; FACHADA:
1821-22; INTERIORES: FINES SIGLO XIX/PRINCIPIOS DEL XX L
ARQUITECTOS ANTONIO MASELLA; ANDRES BLANQUI; &45\4/8/0
PROSPERO CATELIN (FACHADA) g AV. RIVADAVIA
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NACIONAL:MONUMENTO HISTORICO
GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO HIPOLITO YRIGOYEN
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IGLESIA DE SAN IGNACIO

Esta iglesia, que forma parte de la Manzana de Las Luces, es la mas anti-
gua de la ciudad y en ella tuvo lugar en 1821 el acto de inauguracién de
la Universidad de Buenos Aires. Proyectada sobre reedificaciones preceden-
tes, tiene planta en cruz latina, una nave principal y dos laterales, cada
una de estas Gltimas con cinco capillas y abside rectangular.

Posee clpula sobre tambor cuadrangular en el crucero, y naves laterales de
doble altura, caracteristicas singulares que sdlo comparte con la Catedral
de Montevideo. La fachada plasmada por los padres jesuitas en el siglo XVI-
XVII posee influencias del barroco bavaro y en su origen tenia una sola to-
rre -heredada del templo anterior- que fue completada por el ingeniero Fe-
lipe Senillosa a mediados del siglo XIX, construyendo la faltante, simétrica,
culminadas ambas por cupulines revestidos de azulejos. En su sobrio inte-
rior se destaca el altar mayor del siglo XVIII, tallado por Isidro Lorea.

BOLIVAR 225, MONTSERRAT
1712 /1734

ADOLFO ALSINA @ ARQ. JUAN KRAUSS S.J. (PROY. ORIG.) Y, SUCESIVAMENTE,
JUAN WOLFF, ANDRES BLANQUI Y PEDRO WEGER

ORIGINAL Y ACTUAL: CULTO

& NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
& GCABA. APH1:SAN TELMO Y AV. DE MAYO
CATALOGADO: INTEGRAL

<3

ARQUITECTURA RELIGIOSA

<106

DIRECCION
ANO/S
AUTOR/ES

FUNCION
PROTECCION




ARQUITECTURA RELIGIOSA

107>

DIRECCION

ANO/S
AUTOR/ES
FUNCION

PROTECCION

BASILICA DE NTRA. SRA. DEL ROSARIO
Y CONVENTO DE SANTO DOMINGO

Hacia 1751 la Orden de los Dominicos Predicadores, instalada desde comien-
zos del siglo XVIII en la ciudad, comenz6 a levantar la iglesia con planos
del arquitecto Francisco Masella.

El templo se consagré en 1783, cuando ain restaban concluir su cubierta
y la torre izquierda. Durante el gobierno de Rivadavia los dominicos debie-
ron abandonar el pais, y en una celda del convento funcion6 la primera se-
de del Museo de Historia Natural dirigido por el quimico y botanico italia-
no Pablo Ferrari; mientras que en la parte alta de su Gnica torre -la derecha
recién se levantd en 1856- se instald un observatorio astronémico dirigido
por el fisico Octavio Fabricio Mosotti.

Posee tres naves: la central, con cafdn corrido, y las laterales con reta-
blos de los siglos XVIII y XIX. El altar mayor, destruido en 1955, fue reem-
plazado por otro de disefio contemporaneo. El templo fue escenario histo-
rico de combates durante la Segunda Invasion Inglesa, y en su interior se
conservan banderas tomadas a los invasores. El Mausoleo del General Bel-
grano que se encuentra en el atrio, obra del artista Héctor Ximenes, fue
realizado en 1897.

AV. BELGRANO ESQ. DEFENSA, MONTSERRAT

AV. BELGRANO,
1751/ 1779 @

ARQUITECTO ANTONIO MASELLA

VENEZUELA
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BASILICA DE SAN FRANCISCO

La actual basilica se ubica en la manzana otorgada por Juan de Garay en
1583 a la Orden de los Frailes Franciscanos.

A principios del siglo XVII se levanté el primer templo, y el actual se ini-
ci6 en 1731. En 1807 se derrumbd su fachada que fue reconstruida afos
mas tarde por Tomas Toribio. Sin embargo, su imagen actual recién la ad-
quirié en 1911, cuando el arquitecto aleman Ernesto Sackman sustituyo la
severidad neoclasica de la fachada de Toribio con un tratamiento ornamen-
tal inspirado en el barroco bavaro.

En 1971 se colocd en su interior el gran tapiz "Glorificacién de San
Francisco" con disefio del pintor Horacio Butler y ejecucion del equipo
dirigido por Santiago A. Larrochette.

e INTERSECCION DE LAS CALLES ALSINA Y DEFENSA,
HIPOLITO YRIGOYEN MONTSERRAT

1754 (INAUGURACION); 1911 (MODIF. ASPECTO ACTUAL)

ARQUITECTO ANDRES BLANQUI S.J. (PROY. ORIG.);
ARQUITECTO SACKMAN (MODIF.)
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SANTUARIO NACIONAL
DE SANTA ROSA DE LIMA

Alejandro Christophersen, una de las principales figuras del eclecticismo lo-
cal, definia el lenguaje arquitectonico del templo como “romanico-bizanti-
no de Perigord”, por ser éste “el deseo de los principales donantes”, entre
los que se contaba Maria Unzué de Alvear. EL propio Christophersen reco-
nocio su fascinacion por la catedral de St. Front en Perigueux, fuente de
inspiracion del arquitecto a cargo del Sacre Coeur de Montmartre, Paul Aba-
die, modelo que también habria influido en su disefio.

Construido sobre una amplia cripta, que hace las veces de cimiento de la
iglesia, consta de un gran espacio central rodeado por 18 columnas de mar-
mol verde oliva que sostienen una clpula de importantes proporciones, re-
vestida por tejuelas cobre y con una linterna superior. También hay mar-
moles de diversos colores en zdcalos y frisos, y un abside decorado con
mosaicos venecianos que alberga un altar mayor de marmol italiano, con
fondo de oro. En él se ubica una imagen en marmol de Carrara de Santa Ro-
sa de Lima con el Nifio sobre el sagrario, flanqueada por cuatro pequefios
iconos de estilo bizantino, bajo un baldaquino de marmol. También de Ca-
rrara son las magnificas pilas de agua bendita y el pdlpito italiano de Pie-
trasanta, con imagenes talladas de Santo Tomas de Aquino, San Ambrosio,
San Juan Cris6stomo, San Agustin, San Jerénimo y San Gregorio.

AV. BELGRANO 2208, BALVANERA § g
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SINAGOGA DE LA CONGREGACION
ISRAELITA ARGENTINA

El primer edificio de la sinagoga data de 1897, mientras que el actual fue
construido entre 1932 y 1934.

La fachada presenta como motivo principal un gran arco central formado
por una sucesion de arcos de medio punto, decorados por guardas, que pro-
longan sus arranques verticalmente hasta encontrar capiteles de cuartos de
columnas adosados. Este arco monumental cobija el portal de acceso, so-
bre el cual se ven unas manos que representan la forma de bendecir de los
sacerdotes antiguos, y un timpano con la Estrella de David. También entre
la ornamentacién aparecen rejas con doce medallones que representan las
tribus de Israel y, rematando la fachada, una sucesion de arquillos con las
Tablas de los Diez Mandamientos en su parte central.

En el interior, transpuesto un gran hall, la nave principal presenta cuatro
columnas, dos a cada lado, que sostienen las galerias laterales del piso su-
perior destinadas al pablico, ubicadas sobre estrechas naves laterales.

El tratamiento arquitectdnico es sobrio y solemne, con acabados simil piedra
Paris, pisos de mosaicos graniticos, columnas de marmol, y motivos que rei-
teran el lenguaje exterior, inspirado en las sinagogas alemanas del siglo XIX.

LIBERTAD 769, SAN NICOLAS

ayly3an

1932/34 (CONSTRUCCION)
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AV. CORDOBA
ARQUITECTO EUGENIO GANTNER,
INGENIERO ALEJANDRO ENQUIN
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IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA

Del primitivo templo original, concluido alrededor de 1725 y reedificado
desde sus cimientos por las hermanas capuchinas entre 1769 y 1797, hoy
se conservan parte de la capilla (sacristia) y el sepulcro del Virrey Pedro
Melo de Portugal y Villena, quinto Virrey del Rio de la Plata.

De su primer reedificacion queda el area hoy destinada a biblioteca y la
puerta lateral sobre la calle. En su origen funcioné como iglesia para Cura-
to de Indios, y paso luego a ser parte del Convento de las Monjas Capuchi-
nas que llegaron a Buenos Aires en 1747.

En la actualidad alberga la orden de los padres bayoneses. Posee una nave
nica, con bdveda de cafién corrido y una gran cipula ciega sobre el tran-
septo. En 1895, la fachada fue modificada por el arquitecto Belgrano en
estilo neorromanico, siendo posteriormente rehecha por su colega Romulo
Ayerza. En ella se destaca como motivo principal un gran arco central con
rosetdn y vitrales, rematado por un frontén con hileras de arquillos vola-
dos. Torres asimétricas flanquean este cuerpo saliente, con un elaborado
trabajo decorativo y ornamental, en sus tramos superiores.

El patio de la Casa Provincial, construido por Ayerza, esta compuesto por
una galeria de cuatro arcos rebajados por lado, que se repiten -en el pri-
mer piso- en arcos de medio punto.

ALSINA 824, ESQUINA PIEDRAS, MONTSERRAT HIPOLITO YRIGOYEN

1769 (REEDIFICACION); 1797 (TERMINACION);
1895 (FACHADA); PRINC.SIGLO XX (REMODELACION

FACHADA Y CONVENTO)

ADOLFO ALSINA
ARQUITECTOS J. M. BELGRANO (1895); ROMULO AYERZA
(PRINC. SIGLO XX)
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BASILICA DEL SANTISIMO SACRAMENTO

Este bello y -por su ubicacién- poco conocido templo cuenta con cinco to-
rres -la central con una altura de 50 m- rematadas por esbeltas cipulas y
un grupo escultérico en marmol blanco que representa al Beato Pedro Ju-
lian Eymard, fundador de la Orden del Santisimo Sacramento, alzando la
Custodia. La fachada presenta elementos neorromanicos, con arqueria de
medio punto sobre el nartex y con biferas en altura.

El acceso se efectia por una amplia escalinata flanqueada por dos entra-
das monumentales a la cripta y con portadas de bronce. El interior, de mag-
nifica factura, posee una nave central amplia -cubierta por bovedas reba-
jadas- que termina en un abside, y dos laterales més estrechas -separadas
de la mayor por columnas y pilares con basamento y fuste de granito y ca-
piteles de bronce- sosteniendo arquerias de medio punto. Los timpanos fue-
ron ornamentados con mosaicos venecianos.

En el altar mayor se destaca el Santisimo Sacramento dentro de una custo-
dia de 3,20 m de alto, realizada en Paris. Tanto la silleria del coro como
los confesionarios y las puertas de entrada son obra de tallistas flamencos
de Brujas. Otro elemento de especial valor es su 6rgano de cuatro teclados,
obra de la casa Mutin Cavallé-Coll de Paris. Proyectada por los arquitectos
franceses Coulomb y Chauvet, la direccion de las obras correspondié al sa-
cerdote salesiano, arquitecto Ernesto Vespignani, quien introdujo diversas
modificaciones.

PLAZA
SAN MARTIN SAN MARTIN 1035, RETIRO
1908 (PROYECTO); 1915 (INAUGURACION)

MARCELO T. DE ALVEAR

ARQUITECTOS COULOMB Y CHAUVET / ARQUITECTO
PBRO. ERNESTO VESPIGNANI

varoT
NILHYALNYS
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IGLESIA'Y CONVENTO
DE SANTA CATALINA DE SIENA

La construccion de esta iglesia y convento de Monjas Dominicas comenzd
en 1738, en la manzana conocida como “Del Campanero”, delimitada por
las calles San Martin, Cérdoba, Reconquista y Viamonte.

Al igual que Santo Domingo y que La Merced, este convento fue ocupado
por los ingleses durante la segunda invasion a Buenos Aires en 1807. La fa-
chada original se ha perdido, tanto en el convento como en la iglesia. El
frente de esta Gltima muestra formas manieristas y barrocas -incorporadas
en la restauracion de 1920- con acceso central a través de un arco de me-
dio punto enmarcado por pilastras toscanas, apareadas con ornacinas, y re-
matando en un frontis clasico.

En uno de sus lados se ubica una torre con clpula. Posee una sola nave,
cubierta por una bdveda de caidn corrido; mientras que el presbiterio es
rectangular con clpula sobre tambor y cupulin superior. El convento, ado-
sado al templo en su flanco derecho, se organiza en tres plantas alrededor
de un patio con galerias abovedadas. Los altares datan del siglo XVIII y
principios del XIX. Se trata de uno de los escasos ejemplos que conserva
azulejos de procedencia andaluza, de color azul y blanco.

Junto con las iglesias de San Ignacio y La Merced constituye un valioso tes-
timonio de arquitectura religiosa de la época colonial.

VIAMONTE 497 (IGLESIA); SAN MARTIN 761 (CONVENTO),
SAN NICOLAS

Va0
NILEVA NYS

1745 (INAUGURACION PARCIAL); 1920 (REMODELACION) AV. CORDOBA
ARQUITECTO ANDRES BLANQUI, S.J.

ORIGINAL Y ACTUAL: CULTO VIAMONTE @

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
GCABA. CATALOGADO INTEGRAL




SANTA CASA DE
EJERCICIOS ESPIRITUALES

Esta Casa fue fundada por la beata Maria Antonia de la Paz y Figueroa,
quien en 1780 consigui6 del Virrey Vértiz la autorizacion para desarrollar
sus actividades; pero la construccion definitiva del edificio fue autorizada
por el Cabildo en agosto de 1795, sobre terrenos donados por Antonio
Alberti y Juana Marin. Se inaugurd parcialmente en 1799, y los planos
fueron realizados por Juan B. Masella, Juan Campos y Santiago Avila.
Habilitada sin terminar en 1799, durante el siglo XIX fue ampliandose e in-
corporando nuevas construcciones destinadas al Colegio para Nifias Exter-
nas y Pupilas, a la Casa de Rehabilitacion para Mujeres y Nifias y a la Casa
de Reclusas, terminada en 1900. De la construccion primitiva se conserva
el primer claustro, con la capilla y la habitacién donde fallecio la beata.
El conjunto religioso, sede de la Congregacion de las Hijas del Divino Sal-
vador desde 1878, posee muros de un metro de espesor, techos de tirantes
de palma, puertas de algarrobo con enormes herrajes, estd integrado por
tres claustros y seis patios, con galerias de horcones de madera del Para-
guay, a los que dan las celdas para las religiosas y los ejercitantes; el ora-
torio “Jests Nazareno”, en el que existe una imagen de Jesucristo de ori-
gen cuzquefio; la capilla del “Divino Salvador”, relacionada con los claustros
de los ejercitantes; y un oratorio privado. Esta Casa también es sede de la
Academia de Bellas Artes Beato Angélico, que funciona en la antigua Casa
de las Reclusas.

AV. INDEPENDENCIA 1190, CONSTITUCION

V.1V

1799 (HABILITACION SIN TERMINAR)

ALARIFE JUAN CAMPOS

0yaLS3 13 OOVIINY
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TEMPLO DE SAN PEDRO TELMO

Mientras que el interior de este templo conserva la sencillez de sus rasgos
coloniales originales, el tratamiento estilistico exterior dado por el arqui-
tecto Pelayo Sanz en 1931 transformé totalmente su imagen, convirtiéndo-
lo al estilo neocolonial, con torres campanarios de tres cuerpos y cupulines
superiores. Las obras de esta iglesia, denominada Nuestra Sefiora de Belén,
fueron iniciadas en 1735, en un lugar conocido entonces como el Alto de
San Pedro, al que se llegaba cruzando el Arroyo Tercero del Sur, limite sur
entre la ciudad y el arrabal.

Formaba parte de un conjunto religioso integrado ademéas por el Colegio o
Residencia y la Casa de Ejercicios Espirituales. La expulsion de los jesuitas
en 1767 hizo que pasara a depender de los Padres Bethlemitas. En 1813 es-
ta iglesia se convirtio en sede de la Parroquia de San Pedro Telmo.

Tiene una planta de cruz latina, con tres naves, la central cubierta por bo-
veda de cafion corrido vy las laterales por bovedas de cruceria. Sobre el tran-
septo, se dispone una cdpula, de lineas sencillas, apoyada en un tambor oc-
togonal, construida entre 1857 y 1876 por José Della Valle. En el interior
pueden apreciarse pinturas de la escuela cuzquefa, destacandose en la sa-
cristia la serie de Las Sibilas.

HUMBERTO 1° 340, SAN TELMO 3 g2
MEDIADOS DE SIGLO XIII; 1931 (REMODELACION % % o
NEOCOLONIAL) 1 i 2
ARQUITECTOS ANDRES BLANQUI S.J. (S. XVIII); PELAYO %
SANZ (REMODELACION, 1931) =

0|

Pl

HUMBERTO 1
ORIGINAL Y ACTUAL: CULTO

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
GCABA. APH 1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO e
CATALOGADO INTEGRAL AV. SAN




CATEDRAL ANGLICANA

En 1825 Bernardino Rivadavia establecio en Buenos Aires -por decreto- la
libertad de cultos. Las obras del templo fueron costeadas por Thomas Whit-
field y el Gobierno britanico, sobre un terreno cedido por el Gobierno ar-
gentino. En mayo de 1831 fue consagrado con el nombre de Iglesia Epis-
copal Britanica de San Juan Bautista, convirtiéndose en 1910 en Pro
Catedral y en Catedral en 1964. De estilo neogriego, posee un poértico he-
xastilo de orden dérico y un frontis que contiene una cruz latina. Origina-
riamente no poseia su preshiterio actual, pues en su lugar habia un espa-
cio levemente ahuecado con un cuadro de la Adoracion de los Reyes,
mientras que las columnas que delimitaban la nave principal y las latera-
les reiteraban la sobriedad dérica exterior. La iluminacion se lograba a tra-
vés de ventanas ubicadas en el claristorio.

A partir de las reformas iniciadas en 1880, la nave central cobré mayor al-
tura y amplitud que las laterales, dividida en 8 tramos con columnas de or-
den corintio. El edificio qued6 de esta manera dividido en tres sectores:
preshiterio, coro y nave. Las naves laterales tienen vitrales con motivos re-
ligiosos y sobre la puerta de acceso se abre una ventana tripartita con el
tema de la Sagrada Familia. En un costado del coro se ven vitrales de la fa-
milia del Almirante Brown. En 1930, con proyecto del arquitecto inglés Tol-
hurst y direccién de su colega Sidney Follet se completé el disefio de la ca-
pilla de la Epifania y la zona del 6rgano, a ambos lados del coro.

S 25 DE MAYO 276, SAN NICOLAS
L
=4 >
Z '3 1830 (PROYECTO); 1831 (INAUGURACION)
SARMIENTO o] g
z
@ >|  ARQUITECTO RICHARD ADAMS
m
=
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IGLESIA ORTODOXA RUSA

Una donacion de 16.000 rublos del zar Alejandro III permitié a la grey or-
todoxa en la Argentina adquirir el terreno de la calle Brasil que hoy ocupa
la Catedral de la Santisima Trinidad o Iglesia Ortodoxa Rusa. Los fondos pa-
ra su construccion también fueron obtenidos en Rusia, a partir del viaje que
realizo el reverendo local Constantin Izrastzoff, quien logrd donaciones de
particulares y de varios miembros de la familia imperial, entre ellos la za-
rina Maria, madre del zar. Izrastzoff consigui6 ademas que el proyecto fue-
ra encarado por el arquitecto del Santo Sinodo y profesor de la Escuela Su-
perior de Arte de San Petersburgo, Mijail Timofeievich Preobrazensky.

La direccion de obra local fue realizada, en forma honorifica, por Alejandro
Christophersen. La piedra fundamental fue colocada en diciembre de 1898
y fue inaugurado en octubre de 1901 en una ceremonia a la que asistio el
presidente de la Nacion, Julio A. Roca. Inspirada en iglesias moscovitas de
los siglos XVII y XVIII, posee cinco clpulas bulbosas azules con motivos de
estrellas doradas. El cuerpo principal de este templo fue proyectado de dos
pisos de altura al frente, con salones para uso escolar en la planta baja y
el templo en la parte superior; mientras que sobre el fondo del terreno se
ubicé una vivienda de tres niveles para los clérigos. La nave tiene planta
de cruz griega, con pinturas murales realizadas en su mayor parte por Ma-
teo Caselld. Las ventanas se encuentran recubiertas con pinturas sobre te-
la que simulan vitrales con escenas de la vida de Jesucristo.

BRASIL 315, SAN TELMO

304v01vE

1898 (PROYECTO); 1901 (FINALIZACION)
AV. JUAN DE GARAY

ARQUITECTOS MIJAIL TIMOFEIEVICH (PROYECTO);

ALEJANDRO CHRISTOPHERSEN (D. DE OBRA) @
ORIGINAL Y ACTUAL: CULTO BRASIL

PARQUE
NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO ARTISTICO LEZAMA




BASILICA DE NTRA. SENORA DEL PILAR

Emplazada en un sitio historico de gran valor paisajistico y ambiental, es-
ta magnifica basilica constituye uno de los mejores ejemplos de arquitec-
tura colonial argentina que se conservan.

Su origen se remonta a 1716, cuando el gobernador espafol autorizd la
construccion de la iglesia del Convento de los Recoletos de la Orden Refor-
mada de San Francisco. La fachada proyectada por Andrés Blanqui posee un
juego de dobles pilastras bajo un frontis clasico, con una curiosa espada-
fia de dos arcos y una torre que remata en un tambor con cupulin campa-
niforme, revestido con azulejos Pais de Calais. Culminando la doble espa-
dafia se encuentra un reloj esférico.

El interior presenta una nave (nica con altares laterales barrocos; desta-
candose la riqueza ornamental del altar mayor, una excelente obra del ar-
te barroco del Alto Perd. También son notables la talla en madera de San
Pedro de Alcantara del siglo XVIII atribuida a Alonso Cano y el Altar de las
Reliquias, que la tradicién atribuye a un presente del rey Carlos III de Es-
pafia. Durante los afios 30 y 40 del siglo XX fue restaurada, elimindndose
agregados del siglo anterior.

@@0‘* JUNIN 1904, RECOLETA
)2
oV
i A 1716-1732

W a
f% @ ARQUITECTO ANDRES BLANQUI, S.J.
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IGLESIA DE SANTA FELICITAS

Un hecho tragico como fue la muerte de Felicitas Guerrero, viuda de Mar-
tin Alzaga, a manos de un pretendiente despechado, dio origen a la cons-
truccion de este magnifico templo que levantaron sus padres en su memo-
ria. Se trata de uno de los primeros ejemplos del temprano eclecticismo
local, que su autor, el arquitecto argentino -formado en Alemania- Ernesto
Bunge, desarrollé dentro de la vertiente neomedievalista alemana, con de-
talles neorromanicos.
En su interior posee rica decoracion en marmoles, estucos y pinturas mura-
les, vitrales de vivos colores, pisos de mosaicos espafioles, un drgano de
fabricacion alemana (E. F. Walcker y Cie., Ludwigsburg, Wurttemberg, 1873)
y grandes arafas que penden de la boveda (con caireles de cristal que to-
davia conservan sus tubos de gas de carburo).
Recientemente han sido restaurados los vitrales del flanco derecho de la na-
ve principal, con representaciones de Jesucristo, la Virgen Maria y diversos
motivos de la liturgia; asi como también los del retablo del altar derecho.

ISABEL LA CATOLICA 520, ESQUINA PINZON, BARRACAS

1876 (INAUGURACION)

ARQUITECTO ERNESTO A. BUNGE

EL gaINOW
onoLvo Y Jaavs!

ON
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ESTACION TERMINAL RETIRO

La Terminal Retiro constituye un verdadero simbolo de su época. Concebi-
da a la manera de las grandes terminales europeas, esta singular obra evi-
dencia el desarrollo alcanzado por el expansionismo ferroviario en los afios
de preguerra, con una economia agro exportadora en pleno crecimiento.
La construccion se inicié en junio de 1909 y fue inaugurada con toda so-
lemnidad el 2 de agosto de 1915; mientras Europa vivia la primera Gran
Guerra. Durante muchos afios Retiro fue la terminal mas importante de La-
tinoamérica por su monumentalidad, calidad arquitectonica, dimensiones y,
especialmente, por sus adelantos técnicos.

Los rieles finalizaban en paragolpes hidraulicos (entonces publicitados co-
mo los mayores del mundo) y contaba con un sistema de sefalizacion elec-
troneumatico dnico en América del Sur. La estructura de las bévedas de ca-
fion corrido de los andenes era equivalente en sus luces a las de la Sala de
Maquinas de la Exposicion Internacional de Paris de 1889.

El gran hall pablico recuerda la ambientacion de los grandes espacios ter-
males de la antigliedad clasica. La arquitectura eduardiana del edificio de
pasajeros combina elementos arquitectonicos de diversos ejemplos ingle-
ses construidos en afos precedentes y que, en su envergadura y grandiosi-
dad, simboliza el apogeo de esta tipologia ferroviaria.

RAMOS MEJA 1358-98, RETIRO

Ay
1908 (PROY.); 1909 (INICIO OBRAS); 1915 (INAUGURACION) @ S(/
(S
S
ARQUITECTOS EUSTACE LAURISTON CONDER, ROGER CON- |4 4

DER, FRANCES FARMER, SIDNEY G. FOLLET. oy /T4 PLAZA
<44, FUERZAAEREA

%
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ESTACION CONSTITUCION

En 1865 la empresa britdnica del Ferrocarril Sud construyé su primer ter-
minal, frente al entonces Mercado de Constitucion. Este modesto edificio
fue reemplazado por otro de mayor envergadura en 1885, y éste, a su vez
ampliado y reformado volumétrica y estilisticamente entre 1899 y 1907, por
otro mayor con una propuesta tipicamente beaux arts.

El aumento constante del trafico de pasajeros demandd en los afios 20 un
nuevo plan de ensanche de la estacion que preveia la total demolicion de
este edificio, aumentando el nimero de plataformas y levantando un fren-
te imponente sobre Plaza Constitucion. La planta del edificio adoptaba la
forma de un gran rectdngulo con un monumental hall en su espacio cen-
tral, cubierto por una gran bdveda de cafién corrido, formada por arcos de
acero unidos con losas de cemento y un cielorraso artesonado. La ilumina-
cion se lograba a través de arcos monumentales sobre las entradas latera-
les de las calles Lima y General Hornos.

La piedra fundamental se coloco el 19 de septiembre de 1925. Salvo el gran
hall y estos accesos laterales, el resto del proyecto no se realizdé por los
efectos del crack financiero del 29. De esta forma, el edificio beaux arts de
1899-1907 no se demoli6 y quedo su fachada principal sobre Plaza Consti-
tucion tal como hoy la conocemos.

BRASIL 1110, CONSTITUCION

BRASIL @ 1865/1907/1925 (REMODELACION HALL CENTRAL
Y DOS ENTRADAS)
o)
k3
® (1 ARQUITECTOS PARR, STRONG & PARR, PAUL BELL
% C-}% CHAMBERS Y LOUIS NEWBERY THOMAS
& @
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ESTACION ONCE DE SEPTIEMBRE

Esta terminal fue construida por la empresa britanica “The Buenos Aires
Western Railway Co. Ltd.”, que habia adquirido el F.C. Oeste en 1890.

El edificio original del arquitecto belga Doyer presentaba una estacion mas
pequefia, con un volumen compacto de planta baja y dos pisos altos, en la
esquina de avenida Pueyrreddn y la Plaza Once de Septiembre. La terminal
recién adquirié su conformacion actual en los afios subsiguientes, merced
a particulares adiciones y modificaciones.

Quien observa hoy la monumental fachada de la estacion sobre la avenida
Pueyrredén dificilmente imagine que, al igual que en nuestra Casa de Go-
bierno, sea el resultado de la unién de dos edificios distintos -la terminal
propiamente dicha y la Bolsa de Cereales- a través de la inclusion de un
cuerpo central de mayor altura coronado por un grupo alegdrico.

La unidad estilistica lograda a expensas de esta operacion de “cirugia ar-
quitectonica” asi como las ambientaciones realizadas por detrds en pabe-
llones, halls y oficinas muestran la habilidad de Doyer para manejar el tar-
dio eclecticismo neorrenacentista con particular ductilidad proyectual.
Una desafortunada intervencion en la década de 1980 hizo que se perdie-
ra la nave original con estructura de hierro y el edificio resintiera sus va-
lores patrimoniales.

PUEYRREDON 190, BARTOLOME MITRE 2815, GRAL. JUAN D. PERON

BALVANERA g
w
&
1896 (INAUGURACION); 1907 (AMPLIACION) 4
BARTOLOME MITRE o
>
PLAZADE <
ARQUITECTO JOHN DOYER MISERERE
AV. RIVADAVIA

UJUY.
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ESTACION HIPOLITO YRIGOYEN

Hacia 1897-98, la estacion Barracas al Norte (hoy Hipélito Yrigoyen) esta-
ba conformada por pequefias construcciones de madera.

La estacion actual se origina a partir de la construccion de la doble via a
alto nivel para entrar a la terminal Constitucion que proyect6 el F.C. Sud en
1901, en respuesta a un creciente movimiento de pasajeros y cargas. Este
vasto plan de obras incluia ademéas la construccion de todas las lineas de
acceso sobre terraplenes, viaductos y puentes, para dejar el transito com-
pletamente libre de carros y de peatones.

Chambers y Thomas concibieron este edificio dentro de una propuesta ecléc-
tica y moderadamente antiacadémica, con un bloque compacto, de dos pi-
sos, dispuesto en forma longitudinal a las vias y con un pasaje inferior ba-
jo el terraplén que conecta con el lado opuesto de la cuadruple via.
Junto al acceso principal se encuentran las boleterias, las dependencias ad-
ministrativas y las bovedas de los arcos que sostienen el paso sobre nivel.
El piso superior corresponde a los refugios y plataformas con estructuras de
madera y con cubiertas y cerramientos de chapa, a las que se llega por un
sistema de escaleras desde el hall del piso bajo. La linea ornamental aln
puede apreciarse en la sefalizacion, artefactos de iluminacion, bordes de
vanos y en los motivos decorativos de los pisos interiores. Al habilitarse en
1908, se denomind Estacion Barracas.

JORGE Y GONCALVEZ DIAS, BARRACAS
Z%’v @ °% 1908 (INAUGURACION)
Bl g
o % ARQUITECTOS PAUL BELL CHAMBERS
k2 Y LOUIS NEWBERY THOMAS
5
>
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COLONIA SOLA

Este conjunto de viviendas tipicamente inglesas fueron construidas por la
empresa del Ferrocarril Sud para albergar a operarios que trabajaban en los
talleres y estacion de carga “Sola”. Los trabajos preliminares se iniciaron
en 1882 y el proyecto y la ejecucion de la Colonia Sola comenzd en 1890.
La tipologia de los cuatro edificios residenciales presenta la tradicional es-
tructura de volimenes de dos plantas con amplios faldones de tejas a cua-
tro aguas, aleros formando galerias semicubiertas perimetrales, fustes de
chimeneas de ladrillo visto, pans de bois simulados en pequefos gabletes
y otros detalles habituales en la arquitectura ferroviaria inglesa de fin de
siglo XIX. Las habitaciones no tenian bafios ni duchas, y se utilizaban sa-
nitarios comunes ubicados fuera de las mismas, en los pasillos.

Estos talleres funcionaron hasta 1902, cuando fueron reemplazados por
otros que la empresa habia inaugurado en Remedios de Escalada. Vale de-
cir que los talleres Sola estuvieron en actividad casi veinte afios. Materia-
lizado este cambio, quedaria una extensa superficie de terreno en Sola pa-
ra una gran estacion de cargas, cuyos dos primeros galpones fueron
inaugurados el 1° de julio de 1906.

AUSTRALIA 2725/2735, PERDRIEL 1046, BARRACAS
1889 (PROYECT0);1890 (CONSTRUCCION)

F.C. SUD @ wsﬂwwx
ORIGINAL Y ACTUAL: RESIDENCIAL e

GCABA. APH9: COLONIA SOLA
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LINEA “A” DE SUBTERRANEOS

ESTACIONES Y ANTIGUOS COCHES

Con la inauguracion en diciembre de 1913 de la Linea “A”, Buenos Aires se
convirtio en la primera ciudad de América Latina en contar con una red de
subterraneos y la décimotercera del mundo en poseer este adelanto. Las
obras encaradas por la compafia de Tranvias Anglo-Argentina comenzaron
en septiembre de 1911 y demandaron el trabajo a cielo abierto de mas de
1.500 operarios. Se utilizaron 31 millones de ladrillos y se excavaron mas
de 440.000 metros clbicos en tan solo 26 meses.

Las caracteristicas de terminacion de cada estacion merecieron elogios en
todo el mundo, especialmente por los colores de los revestimientos que per-
mitian identificar con facilidad las estaciones a quienes no sabian leer.
Al afo siguiente, en abril de 1914, la linea se prolongd hasta la estacion
Rio de Janeiro, y en julio del mismo afio se concluy6 el trayecto final has-
ta Primera Junta.

Los valores que posee este patrimonio histérico han merecido maltiples
reconocimientos, entre ellos merece destacarse la declaratoria de Monu-
mento Historico Nacional a cada una de las estaciones de las lineas A, C,
D y E. Otro aspecto que acrecienta su significacion historica es que sus
coches de madera originales son los més antiguos del mundo adn hoy en
funcionamiento.

TRAYECTO PLAZA DE MAYO — PRIMERA JUNTA
AV. RIVADAVIA
@
g PLAEYXO 1913 (INAUGURACION)
S| DEM
HIPOLITO YRIGOYEN S/D
OV )
S 2
< B ORIGINAL Y ACTUAL: SERVICIOS
n
>
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PALACIO DE AGUAS CORRIENTES

Cuando el Gobierno encomendd la construccion de este espectacular edifi-
cio, indico a los proyectistas que levantaran no sélo un Gran Depdsito Dis-
tribuidor sino “un monumento que simbolizara la importancia asignada por
las autoridades a la higiene y salud de la poblacion”. De alli que el estudio
inglés de los ingenieros Bateman, Parsons y Bateman optara por este ver-
dadero festival de piezas ceramicas esmaltadas con vivos colores para to-
do el perimetro edilicio y las empinadas mansardas de pizarras que rema-
tan sus cubiertas.

Mas de 300.000 piezas perfectamente numeradas de la firma Royal Doulton
& Co. armadas como un rompecabezas, junto con escudos provinciales y di-
versidad de ornamentos, sirven de ropaje a este ecléctico edificio emparen-
tado formalmente con la arquitectura francesa del Segundo Imperio y con
ciertos modelos centroeuropeos como el Palacio de Justicia de Amberes.
Por dentro, visitando el Museo, puede observarse otra realidad contrastan-
te: la estructura de hierro que soporta, con sus 180 columnas, tres niveles
con 12 tanques de hierro capaces de contener 72.700.000 litros de agua,
que abastecian a la ciudad. Inaugurado el mismo afio que la Avenida de Ma-
yo (1894), el Palacio de Aguas Corrientes es un testimonio relevante del
mundo del arte y la técnica de fines del siglo XIX, y una obra (nica en su
tipo en Latinoamérica.

DELIMITADA POR LA AV. CORDOBA Y LAS CALLES
RIOBAMBA, VIAMONTE Y AYACUCHO.

ACCESO: AV. CORDOBA 1950, BALVANERA

1887 (INICI0); 1894 (INAUGURACION)

INGENIEROS BATEMAN, PARSONS Y BATEMAN AV CORDOBA @‘

PARAGUAY

ORIGINAL: SERVICIOS;
ACTUAL: ADMINISTRATIVO - CULTURAL

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
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PLANTA POTABILIZADORA
GENERAL SAN MARTIN

Este establecimiento, destinado a la potabilizacion del agua que se extrae
del Rio de la Plata para su consumo, ocupa 23 hectéreas linderas al Parque
3 de Febrero y en su momento conté con todos los adelantos técnicos y
edilicios para su elevacion, purificacion e impulsion.

Su construccion se realizd por etapas y reemplazd en sus funciones al Es-
tablecimiento Recoleta, que quedd fuera de servicio en 1928. Se encontra-
ba dentro de un plan de obras destinado a dotar de servicios al denomina-
do Radio Nuevo, que alcanzaba las 16.016 hectareas, contra las poco mas
de 3.000 que tenia el Radio Antiguo comprendido en el Plan Bateman.
Contaba con 4 depdsitos de decantacion, 7 filtros con depdsitos subterra-
neos de reserva y casa de bombas elevadoras impelentes y de desagiie. Las
obras comenzaron en 1910 y recién cobraron impulso en 1912.

Las areas funcionales (tratamiento del agua, administracién, laboratorio)
estan rodeadas por amplios espacios verdes parquizados, ordenados a par-
tir de un eje de circulacion central que comienza en el gran arco clasico de
la entrada principal, flanqueado por pares de columnas toscanas. Este sitio
constituye un patrimonio industrial de valores relevantes, con variedad de
tipologias edilicias y equipamiento de singular calidad. A ello debe sumar-
se su notable calidad ambiental por la adecuada relacion entre sus cons-
trucciones y sus amplios espacios verdes.

<QOAO FLORENCIO SANCHEZ 209. PREDIO DELIMITADO POR
<05 AV. PTE. FIGUEROA ALCORTA, LA PAMPA, AV. L. LUGONES
Y F. SANCHEZ, PALERMO

1908 (PROYECTO); 1928 (HABILITACION TOTAL)

Q?O INGENIERO A. GONZALEZ — DEPTO. TECNICO OBRAS
‘74,( SANITARIAS DE LA NACION.

ORIGINAL Y ACTUAL: SERVICIOS

ARQUITECTURA INDUSTRIAL

<127

DIRECCION

ANO/S

AUTOR/ES

FUNCION

145



ARQUITECTURA INDUSTRIAL

128»

DIRECCION

ANO/S
AUTOR/ES
FUNCION

146

USINA PEDRO DE MENDOZA

Hoy llama poderosamente la atencion este edificio industrial concebido a
la manera de un castillo italiano, con multiplicidad de detalles del medioe-
vo florentino y lombardo, luciendo una torre almenada con reloj, gérgolas
con animales mitologicos, troneras y robustas carpinterias de hierro.
Construido por la Compaiia Italo Argentina de Electricidad, su lenguaje de
ladrillos rojizos y formas historicistas -que incluye hasta baldosas con la
sigla CIAE- se repite en cada una de las estaciones y subestaciones de elec-
tricidad levantadas en la ciudad y proyectadas para esta empresa por el ar-
quitecto Juan Chiogna.

Paradégicamente, a pesar de su nombre, la compafia no era italiana sino
suiza, con sede en Baden, y el estilo adoptado habria sido una forma de
ganar la simpatia de la numerosa colectividad peninsular local para alejar-
los de su competidora: la Compaiiia Alemana de Electricidad. Bajo dos gran-
des naves cubiertas con estructuras de vigas reticuladas, se disponia una
sala de maquinas cubierta por vigas reticuladas con puentes grda, las sa-
las de caldera, la sala de turbinas y diversidad de instalaciones que con los
afos fueron ampliandose. EL mismo patron estilistico posee la subusina que
se encuentra en Benito Pérez Galdés 37.

AV. PEDRO DE MENDOZA 501, _ "
ESQUINA BENITO PEREZ GALDOS, LA BOCA Wa,
@
%,
1916 (INAUGURACION) "t
]
ARQUITECTO JUAN CHIOGNA % )
O £
o peP
)\
0
ORIGINAL: SERVICIOS; ACTUAL: SIN USO B




USINA PUERTO NUEVO

Construida unos afos antes que la otra gran usina de Puerto Nuevo, levan-
tada por la CIAE, este singular ejemplo configura, junto con ésta y la de
Dock Sud Pedro de Mendoza, los tres maximos exponentes de arquitectura
industrial para la generacion de electricidad que tuvo la ciudad en las pri-
meras décadas del siglo XX. Antes de dar comienzo a su construccion fue
necesario el relleno de 18 hectareas ganadas al Rio de la Plata. La parte
Este del terreno estaba destinada al deposito de combustible y a las insta-
laciones mecanicas de descarga, almacenamiento y manipulacion del mis-
mo desde los buques. EL sector central lo forman 4 hileras de edificios pa-
ralelos entre si; mientras que en una faja longitudinal de aproximadamente
360 m por 50 m de ancho, se disponen amplios espacios verdes parquiza-
dos destinados a las habitaciones del personal. Al otro lado del parque se
eleva el edificio de tableros de alta tension y transformadores. Luego, se-
parada por una via férrea, se encuentra la sala de maquinas a la cual estan
anexados los talleres y depdsitos. Agregada a esta sala se encuentra la sa-
la de calderas y, frente a ella, los edificios para la evacuacion de la esco-
ria y la pulverizacion del carbdn. Tal el esquema original de funcionamien-
to, que luego los adelantos tecnologicos modificaron. Exteriormente el
tratamiento combina con cierta libertad elementos historicistas y Art De-
cd, en geometrizaciones de interesante efecto plastico decorativo.

AV. T. EDISON 2001/51, 5° ESPIGON, PUERTO

®

}O%S ARQUITECTOS ENRIQUE DEREE Y EUGENIO DHUICQUE

1927 (PROYECTO); 1929-32 (CONSTRUCCION)
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USINA DR. CARLOS GIVOGRI

Desde su aparicién, la electricidad y su generacion desperté curiosas aso-
ciaciones en la arquitectura de la época. Mientras que en algunos casos las
formas se inspiraban en antiguas fortalezas medievales, en otros recurrian
a tipologias de templos religiosos con torres y plantas basilicales.

Por dentro de estos ropajes del pasado, las protagonistas principales eran
las enormes maquinas generadoras de electricidad. Tal como se ve en esta
usina construida por la Compafiia Italo Argentina de Electricidad (CIAE),
con su colosal nave de 32 metros de ancho por 32 metros de alto y 140 me-
tros de profundidad.

La fachada por su parte alcanza los 200 m de largo y 71 m de alto, con
un tratamiento ecléctico en el que se conjugan tendencias monumentalis-
tas de la antigiiedad greco romana, rasgos neopalladianos, gestos expre-
sionistas. El efecto de esta amalgama da como resultado un edificio im-
ponente, con interiores ciclopeos que adn hoy provocan en el observador
impactantes sensaciones. Tal ambientacion remite a la poética de grandes
peliculas como “Tiempos Modernos” y “Metrdpolis”, o bien al cuento de
Ray Bradbury “La usina”. Las ampliaciones realizadas en 1951 las llevo a
cabo la empresa de origen germano radicada en el pais, GEOPE.

AV. T. EDISON 2701, 6° ESPIGON, PUERTO
1928 (PROYECTO); 1930-33 (CONSTRUCCION) @
A
ARQUITECTO MOLINARI ’O%S
46%0
ORIGINAL Y ACTUAL: SERVICIOS ¢




FABRICA CANALE

Los antecedentes de esta tradicional marca de alimentos se remontan a
1875, cuando José Canale instalé una modesta panaderia en la esquina de
Defensa y Cochabamba que, con el tiempo, fue cobrando escala casi indus-
trial, a través de la produccion de panificados y pasteleria. Tras su falle-
cimiento en 1886, uno de sus hijos, Julio Canale, tomoé a su cargo la con-
tinuidad y acrecentamiento del negocio familiar, construyendo en 1905 la
primera planta de Bizcochos Canale en Patagones 611. Al poco tiempo és-
ta resultdo pequefia y se levant6 una segunda planta, la actual, en Martin
Garcia 320, frente al Parque Lezama, que en los afios subsiguientes tuvo
numerosas ampliaciones. En ella se instalaron los primeros hornos de pi-
sos giratorios importados de Italia, nacio y crecio la elaboracién industrial
del pan dulce, la de fabricacion de dulces, mermeladas y frutas confitadas.
La demanda de los tradicionales bizcochos “Canale” en lata fue tal que la
empresa debid organizar su propia fabrica de latas e instalar su molino ha-
rinero en los fondos de la planta.

La fachada, de composicion simétrica, reline elementos eclécticos y mo-
dernistas, como los detalles de ceramicas y guardas bajo cornisas.

of PARQUE AV. MARTIN GARCIA 320, BARRACAS
7 e
2 1910 (INICIO CONSTRUCCION)
USPALLA
) — INGENIERO NICOLAS CANALE
oY
vqp PILCO!
& ORIGINAL Y ACTUAL: INDUSTRIA ALIMENTICIA
N
&
& v MARGALL | GCABA. AHP 8: AREA ALEDANA AL PARQUE LEZAMA
) CATALOGADO: ESTRUCTURAL

ARQUITECTURA INDUSTRIAL

<131

DIRECCION

ANO/S
AUTOR/ES
FUNCION

PROTECCION

149



ARQUITECTURA INDUSTRIAL

132»

DIRECCION
ANO/S
AUTOR/ES

FUNCION

PROTECCION

150

TALLERES GRAFICOS LA PRENSA

HOY COMPLEJO CULTURAL Y DEPORTIVO S.U.T.E.R.H.

Este edificio fue proyectado para a albergar la usina eléctrica y los talle-
res graficos del diario La Prensa, cuya embleméatica sede principal se en-
contraba a pocas cuadras, sobre Avenida de Mayo.

Como era habitual en la arquitectura industrial, su caracter se encontraba
asociado a estilos del pasado, en este caso apelando a un repertorio afran-
cesado de mansardas con buhardillas, un basamento con robusto almohadi-
llado y otros detalles ornamentales bajo la cornisa perimetral.

Su autor, el arquitecto Agote -graduado en Francia- enfatizd el uso indus-
trial en el desarrollo de la fachada, entre su basamento y el remate supe-
rior, disponiendo una sucesion de carpinterias de hierro y vidrio integra-
les, ritmadas por pafios verticales de ladrillos a la vista.

En suma, una equilibrada composicion de influencia gala, que abreva bue-
na parte de su caracter en el lenguaje de la tradicion funcional. EL reci-
claje operado en los afios 1988/90, con acertado criterio, conservo estos
valiosos elementos.

VENEZUELA 330, ESQUINA BALCARCE, MONTSERRAT
1914 (EDIFICIO ORIGINAL); 1988/90 (RECICLAJE)

ARQ. E ING. CARLOS AGOTE (EDIFICIO ORIGINAL);
ARQUITECTOS SOLARI, SOLARI GARAT Y ELLIS (RECICLAJE)

AV. BELGRANO

Q

z VENEZUELA
ORIGINAL: INDUSTRIA GRAFICA; @
ACTUAL: CULTURAL Y DEPORTIVO ﬁ
-
GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO ) ?’;
CATALOGADO ESTRUCTURAL MEXICO




DIARIO LA PRENSA

Junto con la majestuosa sede que mandd a levantar su propietario, el Sr.
Paz, sobre Avenida de Mayo, y los talleres gréaficos ubicados en la esquina
de Venezuela y Balcarce, este edificio de caracter industrial conformaba una
trilogia funcional que atendia todo el proceso de produccion grafica y pe-
riodistica del diario La Prensa.

Es interesante observar que en los tres edificios intervino el mismo profe-
sional, el ingeniero y arquitecto Carlos Agote, dirigiendo y adaptando jun-
to con su colega Alberto de Gainza el proyecto parisino del primero de ellos,
y unipersonalmente en el disefio y direccion de los dos restantes, de claro
uso industrial. En este caso, Agote se aleja del ladrillo visto utilizado en
los talleres de calle Balcarce, planteando un tratamiento exterior en simil
piedra Paris, y una composicion basada en la repeticion de modulos ritma-
dos constructiva y formalmente por elementos de raiz clasica, con mayor
desarrollo ornamental en los puntos de acceso.

Interiormente, la necesidad de espacios sin apoyos intermedios, determind
la utilizacion de una imponente estructura de hierro que permitia salvar
grandes luces. En 1988, el diario La Prensa reunié en este edificio la direc-
cién, impresién y distribucion, revitalizando sus espacios y renovando su
maquinaria grafica.

AZOPARDO 750, MONTSERRAT
CHILE
1928

NQTOD 03SVd 'AY

09¥3NH Ou3INIONI NG

ARQUITECTO E INGENIERO CARLOS AGOTE
NDENCIA i

NDEPy ORIGINAL: INDUSTRIA GRAFICA;
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CASA DE LA MONEDA

HOY INSTITUTO DE ESTUDIOS HISTORICOS DEL EJERCITO

Este edificio fue proyectado por el ingeniero Eduardo Castilla, del Departa-
mento Nacional de Ingenieros, quien ademas dirigio las obras y la instala-
cién de las maquinarias para la acufiacién de moneda. Constaba de un edi-
ficio principal para la administracion del establecimiento y de tres grandes
talleres: Fundicién, Laminacion y Acufiacion. Su estilo arquitectdnico sigue
los lineamientos del clasicismo italiano, entonces muy difundido en la ar-
quitectura pablica y privada. El cuerpo central de la fachada se encuentra
jerarquizado por un frontis triangular y un balcon en el piso superior, en
coincidencia con el acceso de planta baja, flanqueado por pares de medias
columnas. Otros elementos del lenguaje clasico son los triglifos y metopas
(con abejas y flores de lis) que se alternan a lo largo de un friso continuo
que abarca toda la fachada.

En el remate perimetral del edificio se disponen tramos de balaustres, limi-
tados por pilares. La distribucién interior presenta un patio central rodeado
por una galeria, en torno a la cual daban las oficinas, varias cajas fuertes y
la boveda del tesoro. Sobre México, todavia se halla el antiguo porton de
servicio de la Casa de la Moneda y a su derecha el recinto donde se incine-
raban los billetes retirados de circulacién.

En 1944 la Casa de la Moneda se trasladd a su actual ubicacion en la zona
de Retiro. En 1979 paso a propiedad del Ejército Argentino, destindndose al
Instituto de Estudios Historicos de esta institucion.

DEFENSA 628, ESQUINA MEXICO, SAN TELMO

M'Exxco@
1877 (PROYECTO); 1881 (INAUGURACION OFICIAL)
INGENIERO EDUARDO CASTILLO 5 =

< CHILE &
ORIGINAL: INSTITUCIONAL-INDUSTRIAL; ACTUAL: CULTURAL % %
NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
GCABA. APH 1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO o
CATALOGADO ESTRUCTURAL SERENDENCIA




ANEXO CASA DE LA MONEDA

HOY ARCHIVO GENERAL DEL EJERCITO

La incorporacion en 1886 de la impresion de valores fiscales y tres afios
después la impresion de billetes de banco, hizo necesario ampliar la Casa
de la Moneda con nuevos locales y maquinarias. Para ello, en 1905 se ini-
ciaron los tramites dirigidos a expropiar un terreno lindero frente a la ca-
lle Balcarce, que recién fue adquirido en diciembre de 1911, mes en el que
se iniciaron las obras del nuevo edificio.

Los trabajos se prolongaron hasta fines de 1914. La fachada presenta un
notable tratamiento del ladrillo visto, tanto en elementos decorativos co-
mo arquitectonicos, asi como también en pafios verticales de vivo color ro-
jizo, en los almohadillados horizontales del basamento, en los arcos con
dovelas acusadas y en otros detalles de alta calidad de factura. Este len-
guaje, emparentado con la tradicion funcional y asociado a distintas co-
rrientes estilisticas del historicismo, era de difundido uso en las construc-
ciones industriales. La estructura de hierro se acusa en la fachada, a través
de detalles que dejan ver los extremos de los tirafondos.

El edificio posee planta baja y dos pisos altos, entrepisos de bovedillas,
montacargas, puente rodante y una escalera de hierro y piedra. Se utiliza-
ron ladrillos de las fabricas de Campana y San Isidro, que regularmente pro-
veian al grueso de la edificacion pdblica y las obras de salubridad.

MEXICO BALCARCE 677, SAN TELMO

1911/14

@BALCARCE

CHILE

HVAI108
YSN343d

S/D
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EDIFICIO AGAR CROSS

A fines del siglo XIX, la incorporacion de la Argentina al mercado mundial
como pais proveedor de materias primas, trajo consigo la necesidad de un
equipamiento acorde al nuevo modelo agroexportador y abrié nuevos hori-
zontes para las fabricas de maquinarias de los paises industrializados.

En el mercado local la competencia se establecid entre casas importadoras
inglesas y norteamericanas, que localizaron sus sedes en la Capital, en una
zona comprendida entre Puerto Madero y la calle Perd. Entre ellas, se en-
contraba el edificio de administracion, exposicion y ventas de la firma in-
glesa proveedora de maquinarias y equipo para el agro Agar Cross, fundada
en 1884, que tenia sede en Londres y un directorio local en la Argentina.
Exteriormente, su arquitectura industrial, emparentada con la tradicion for-
mal y constructiva del arquitecto Norman Shaw, esta resuelta con una en-
volvente de mamposteria y pafos vidriados en carpinterias de hierro verti-
cales que recorren los tres niveles del edificio. En el basamento una
sucesion de pilares con arcos de medio punto sirven de soporte a la reco-
va sobre Paseo Colon. Hacia 1900, esta casa importadora introducia y co-
mercializaba en el pais mas de 5.000 productos, incluyendo equipos de frio,
autos, camiones, y medio siglo mas tarde incorpordé molinos de viento, con
mas de un millén de unidades vendidas.

AV. PASEO COLON 505/19, ESQUINA VENEZUELA 250,

=

<

MONTSERRAT o
AV. BELGRANO ﬁ
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z

S/D VENEZUELA @
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CASA NOCCETTI (FERRETERIA HIRSCH)

Esta singular obra fue proyectada para sede de exposicion y ventas de la
firma nacional del ingeniero mecanico Domingo Nocetti, dedicada a la fa-
bricacién de maquinaria agricola. Tanto su frente como toda su estructura
interior se encuentran construidos casi integramente en hierro, con piezas
prefabricadas y montadas en obra.

Contaba con sé6tano, planta baja y dos galerias superpuestas, en donde eran
exhibidos los articulos que fabricaba Nocetti, conocidos por su marca “El
forjador”. De alli el principal motivo de la figura que hoy podemos apreciar
rematando el frente del establecimiento. Entre sus productos se encontraba
un molino de viento, cocinas econdmicas, una prensa hidraulica para fardos
de lana y hasta un bafadero para ovejas. Luego de Nocetti, se establecié en
este local otra firma de dilatada trayectoria: la Ferreteria Hirsch. Reciente-
mente, fue refuncionalizado para la realizacion de eventos y local bailable.

AV. BELGRANO PERU 535/41, MONTSERRAT
M
2

@VENEZUEU\

MEXICO

1894
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DEPOSITO DE TABACOS NOBLEZA PICCARDO

HOY MUSEO DE ARTE MODERNO DE LA CIUDAD

A principios de siglo XX la industria urbana convivia con residencias y edi-
ficios de todo tipo en el area central, en especial en la zona proxima a
Puerto Madero. No eran tiempos de zonificaciones precisas y, ademas, su
excelente calidad, vigor expresivo y escala monumental de sus construccio-
nes no desentonaba totalmente con la arquitectura historicista de la ciu-
dad. Tal el caso de este depoésito de la compafia tabacalera Nobleza Piccar-
do, que posee una estructura de columnas y vigas de hierro, tras una
fachada de ladrillos rojizos inspirada en edificios del renacimiento italia-
no, con medallones, arcos de medio punto y motivos decorativos que alu-
den a la marca mas conocida de la empresa, los cigarrillos “43".

En 1986 fue traspasado a la Ciudad de Buenos Aires, y al afio siguiente se
inici6 su reacondicionamiento para ser sede del Museo de Arte Moderno,
una entidad que hoy cuenta con mas de 1.500 obras.

Entre las valiosas colecciones, se destaca un panorama completo de la pro-
duccion grafica de Luis Seoane y Pompeyo Audivert. Este Museo de Arte
Moderno que funciona actualmente sobre la avenida San Juan, sera reubi-
cado en un edificio que el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires adquiri6
en Defensa 1220.

AV. SAN JUAN 350, SAN TELMO
HUMBERTO 1RO

1918

ARQUITECTOS S.J. ANDRES BLANQUI (PROYECTO ORIGI-

NAL); MARIO J. BUSCHIAZZO (RESTITUCION Y RESCATE) AV. SAN JUAN

ORIGINAL: INDUSTRIAL; ACTUAL: CULTURAL

GCABA. APH 1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO
CATALOGADO ESTRUCTURAL
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MERCADO SAN TELMO

En 1897 se permitid en todos los barrios de Buenos Aires la construccion
de mercados. Asi en San Telmo, surgieron dos mercados, el Argentino (de-
molido) y el de San Telmo, de caracter privado, ubicado en la manzana com-
prendida entre Estados Unidos, Defensa, Carlos Calvo y Bolivar.
Externamente, el arquitecto Juan Antonio Buschiazzo, utiliz6 el lenguaje neo-
rrenacentista italiano, como también lo hiciera en los mercados Giiemes y Nue-
vo Modelo. En este caso, el mercado se resuelve en una sola planta, jerarqui-
zando el acceso principal en una de las esquinas, con un gran arco. El partido
se desarrolla en un cuarto de manzana y, originalmente, poseia tres accesos
y una calle a cielo abierto; pero actualmente ésta ha sido cubierta y se ha
convertido en el paso del publico.

En el interior, el protagonismo lo tiene la estructura metalica, con una su-
cesion de porticos de hierro y vidrio que forman las galerias y tienen su
punto focal en el espacio central, cubierto por una ctpula de ocho aguas.

BOLIVAR 950, SAN TELMO

@ 1897

ARQUITECTO JUAN A. BUSCHIAZZO

ESTADOS UNIDOS

CARLOS CALVO
ORIGINAL Y ACTUAL: COMERCIAL

GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO
CATALOGADO: ESTRUCTURAL
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MERCADO DORREGO

HOY MERCADO DE PULGAS

Cuando se inauguré en 1928, el Mercado Dorrego ocupaba cuatro manzanas
que habian pertenecido al ferrocarril, limitadas por las avenidas Dorrego y
Alvarez Thomas y las calles Concepcion, Arenal y Zapiola. Hacia 1930 paso a
denominarse Mercado Mayorista Dorrego, y dependia del Municipio local, al
igual que otros mercados de la ciudad, como el del Pescado en Barracas.

La organizacion funcional y comercial del Mercado se concret6 en aquel mis-
mo afio, permitiéndose a los quinteros llevar sus productos para la venta
mayorista. De esta manera funcioné hasta diciembre de 1983, cuando se
cred la Corporacion del Mercado Central de Buenos Aires. Como consecuen-
cia de esta medida, el Mercado Dorrego quedé abandonado y destinado a
depdsitos hasta 1987, cuando se aprobd la instalacion en él de mercados
comunitarios, una actividad que se prolongd hasta los inicios de los 90,
cuando, con las privatizaciones los permisionarios fueron retirandose, has-
ta quedar vacio en 1996.

En un sector del Mercado comenzé a instalarse mas tarde el “Mercado de Pul-
gas”, donde pueden encontrarse los objetos més dispares. Un universo im-
predecible que incluye desde antigiiedades, hasta viejos decorados de tea-
tros y peliculas, porcelana china y muebles con el styling de los afos 60.

DELIMITADO POR LAS AVENIDAS DORREGO Y ALVAREZ B
THOMAS Y LAS CALLES CONCEPCION ARENAL Y Ly
ZAPIOLA, COLEGIALES Ce,
VfG‘;
1928 (INAUGURACION) 5 @
@
X [o]
> [0}
S/D I g
ey @
< s
ORIGINAL Y ACTUAL: COMERCIAL S s




MERCADO DE ABASTO

HOY ABASTO SHOPPING CENTER

El mercado original era de estructura metalica, que fue provista por la firma
A. Taglioni Hnos. Ings., y abarcaba la totalidad del predio.

El nuevo mercado, con frente sobre Av. Corrientes, solamente ocupaba una
manzana. Pensado para albergar una enorme concentracion de mercaderias,
personas y vehiculos provenientes de distintos puntos del pais, en el proyec-
to se utilizaron pabellones -0 naves- de grandes luces, apoyados en una mi-
nima cantidad de columnas.

Estaba dividido en cuatro plantas: un segundo subsuelo al nivel de las vias del fe-
rrocarril, con entrada del subterraneo Lacroze; un primer subsuelo de remate de
carnes, una planta baja donde se desarrollaria el comercio de abasto mayorista y
un piso alto de atencion al mercado minorista. Las cubiertas estaban formadas por
la misma estructura de hormigon armado, con nervios que forman casetones ocu-
pados por losas de vidrio. Posee cinco naves, la mayor es la central, de cai6n co-
rrido y las otras cuatro de cruceria. Fue el primer edificio con fachadas ejecutadas
totalmente en hormigdn visto y con carpinterias de vidrio que se abrian simulta-
neamente por accionamiento eléctrico. En su construccién se emplearon unos
22.800 m’ de hormigon armado y 4 millones de kilogramos de hierro. EL movimien-
to del piblico en planta alta estaba asegurado por dos escaleras mecénicas, vy el
movimiento de mercaderias se hacia por montacargas, norias y cintas sin fin.

En 1984 se decidid cerrar este Mercado y trasladarlo a la periferia de la ciudad.
Fue reciclado como centro comercial en el afio 2000.

AV. CORRIENTES 3200, BALVANERA

1893/1929/1934/2000

A. TAGLIONI HNOS. INGS., INGENIERO J. DELPINI / ARQUI-
TECTOS V. SULSIC Y R. BES
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PUENTE TRANSBORDADOR

En octubre de 1905 el gobierno autorizé al Ferrocarril Sud (luego F.C.N. Gral.
Roca) la construccion de un puente carretero sobre el Riachuelo. Una vez ter-
minado, seria entregado al gobierno para formar parte integrante del puerto
portefio. El proyecto no fue aceptado por las autoridades, quienes aconseja-
ron la construccion de un transbordador. EL nuevo proyecto se confecciond
en 1908, y se contraté en Inglaterra la estructura metalica, que fue enviada
en secciones listas para su montaje. Mientras tanto, aqui se construian los
cimientos de las torres laterales, compuestos por 8 grandes cilindros de 4 m
de didmetro, contruidos en mamposteria de 0.90 m de espesor en su parte
superior y rellenado con hormigdn en proporciones variables en su parte in-
ferior. La estructura de hierro de vigas reticuladas conforma las columnas y
la gran armadura horizontal superior, de la que colgaba el transporte que se
movia de un lado a otro del puente, por un sistema de rieles, con ruedas y
poleas. Podia transportar peatones y carros y soportar hasta 50 toneladas,
realizando el trayecto sobre el Riachuelo en 4 minutos. Este puente tenia co-
mo finalidad aumentar el fluido de transito entre ambas riberas, favorecien-
do ademas la explotacion de los muelles e instalaciones -como las del Frigo-
rifico Anglo- vinculadas a los intereses de la empresa britédnica del F.C. Sud.
Cuando se inaugurd en 1914, ademas funcionaban unos 40 botes cruzando el
Riachuelo. Quedé sin uso permanente a partir de 1940 y con usos periédicos
hasta la década de los afios sesenta.

EXTREMO AV. ALTE. BROWN (LA BOCA) — AV. LA PLATA 47 0>\3€1
(AVELLANEDA) %\9 ?%
1908 (PROYECTO); 1914 (INAUGURACION) 67Xloi Oo‘%;
INGENIERO SANTIAGO PODESTA (FERROCARRIL SUD) < W\W@\O
ORIGINAL: TRANSBORDADOR; ACTUAL: FUERA DE USO o P@PO‘LO{/)
NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO -
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MUSEO NACIONAL DE CIENCIAS
NATURALES BERNARDINO RIVADAVIA

El Museo Argentino de Ciencias Naturales nace por inspiracion de Bernardi-
no Rivadavia en 1812, cuando el Triunvirato convoca a las provincias a co-
menzar a reunir materiales con la intencién de formar en la Capital un Mu-
seo de Historia Natural. Durante su historia, este Museo ocupd distintas
sedes, estableciéndose sucesivamente en el Convento de Santo Domingo, la
Manzana de las Luces y algunos edificios de la plazoleta de Montserrat.
La monumental sede que hoy ocupa sobre Parque Centenario fue proyecta-
da por profesionales de la Direccién de Arquitectura del Ministerio de Obras
Pablicas de la Nacion, y es sdlo una parte de un proyecto original, mas am-
bicioso, que tenia forma de peine semicircular. Fue inaugurado en sucesi-
vas etapas en los afos 30, y su ecléctica arquitectura aglutina diversidad
de estilos asociados al caracter que debia poseer un museo en la primera
mitad del siglo XX. La fachada posee motivos decorativos que representan
la fauna y la flora autdctonas, realizados por artistas como Donato Prietto,
Alfredo Bigatti y Juan del Prete. En 1947 las secciones de Arqueologia, Et-
nografia y Antropologia se trasladaron al Museo Etnografico.

La biblioteca central de este Museo retine mas de 17.500 volimenes y cer-
ca de 7.000 titulos de publicaciones cientificas.

AV. ANGEL GALLARDO 470, CABALLITO &
&
AL
&y, o
1925-40 B gy o
% &
® S
DIRECCION DE ARQUITECTURA, M.O.P.
PARQUE
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MUSEO DE LA CIUDAD

El estilo italianizante, que cobr6 gran difusion en la arquitectura domésti-
ca a partir de la década de 1860 y que prolongé su vigencia hasta los alti-
mos afios del siglo XIX, tuvo en manos de an6nimos constructores destaca-
das expresiones. Este repertorio formal se destacd por su armonia y grado
de integracion en el paisaje urbano y experimentd distintos momentos es-
tilisticos, desde un inicio mesurado y sobrio, hasta variaciones con mayor
despliegue ornamental y decorativo. En el Casco Histérico, especialmente,
se conservan esquinas de fines de siglo XIX con la tipica arquitectura ita-
lianizante de local comercial en planta baja y vivienda en el piso alto, don-
de a menudo residia el propietario del negocio. EL presente caso posee los
tradicionales almohadillados imitando sillares, frontis sobre aventanamien-
tos, balcon saliente en ochava, una cornisa perimetral con modillones y un
parapeto superior con balaustres. En la planta baja funciona la farmacia “La
Estrella” que conserva mobiliario y escaparates de época; mientras que en
la planta alta se encuentra, desde 1973, el Museo de la Ciudad, encargado
de conservar y difundir la historia, los usos y las costumbres de Buenos Ai-
res. Alberga colecciones con objetos de la vida cotidiana de los portefios
(envases, publicidad, fotografias, utensilios domésticos, juguetes, etc.) y
posee una biblioteca especializada en temas de la ciudad. En la acera opues-
ta se encuentran las casas de Elorriaga (c. 1812) y de Maria Josefa Ezcurra
(c. 1833), que una vez recuperadas se integraran al conjunto del Museo.

QY
SQQ
& €.1895 (INAUGURACION)

ADOLFO ALSINA

DEFENSA 219, MONTSERRAT

S/D
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MUSEO DE ARTE ESPANOL
ENRIQUE LARRETA

Al igual que en el caso del Museo Yrurtia, nos encontramos frente a una re-
sidencia que adquirié su lenguaje neocolonial a partir de una remodelacién
que introdujo su nuevo propietario, el escritor Enrique Larreta (1873-1961),
un decidido cultor de la literatura y el arte espaiol con una coleccion de
obras que abarcan desde el medioevo hasta principios del siglo XX.

Esta residencia habia pertenecido a la familia Chas y, a fines del siglo XIX,
era una quinta de veraneo de estilo italianizante. Al fallecer los duefios en
1882 la adquirié Mercedes Castellanos de Anchorena, quien la obsequid co-
mo regalo de bodas a su hija Josefina Anchorena, que contrajo enlace con
Larreta. Con la remodelacion, ademas de los cambios estilisticos, la casa
tomé un caracter mas urbano, pues se cubrio el patio central, se incorpo-
raron nuevas habitaciones en el primer piso, nuevas areas de servicio pos-
teriores, y lo que era la antigua quinta pasd a convertirse en un jardin. Los
interiores muestran una ecléctica combinacion de estilos de los siglos XVI
y XVII espafiol, con elementos platerescos, motivos andaluces y de inspi-
racion mudéjar; mientras que en el exterior predominan elementos de la ar-
quitectura colonial rioplatense e hispanoamericanos.

En 1961 la Municipalidad adquiri6 el inmueble, dando nacimiento al Museo
de Arte Espafol, inaugurado oficialmente en octubre de 1962.

El museo exhibe valiosas tallas, pinturas, mobiliario, ceramicas y otros ob-
jetos del arte espafiol de los siglos XIII al XX.

JURAMENTO 2291, BELGRANO %(
5 <

X &

1880 (PROYECTO ORIGINAL); 1916/17 (REMODELACION) R/ OG}/@
%/( %,
ARQUITECTO ERNESTO BUNGE (1880); ARQUITECTO K @
CHRISTIAN SCHINDLER (1916/17)
&QO
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MUSEO CASA DE RICARDO ROJAS

Esta suerte de casa-manifiesto conjuga el pensamiento y el quehacer profe-
sional de dos de las principales figuras del denominado movimiento de “res-
tauracion nacionalista”: su propietario, Ricardo Rojas, y su arquitecto, Angel
Guido. Por explicito pedido del primero, su residencia debia entroncarse es-
téticamente con los principios expresados en su teoria eurindica, que procu-
raba integrar y superar las antinomias que dividian histéricamente el pensa-
miento argentino: americanismo o exotismo, civilizacion o barbarie,
cosmopolitismo o criollismo. Esta obra se transforma entonces en un vehicu-
lo de expresion de tradiciones locales, inspiradas en las formas del pasado
hispano colonial y en un simbolo maytsculo de la Independencia de la Na-
cién, como es la Casa de Tucuman. La correspondencia mantenida entre pro-
yectista y propietario da cuenta de la admiracion y respeto que profesaba es-
te arquitecto por Rojas, sometiendo a la aprobacion de su “maestro”, los
menores detalles. En 1957, cuando fallece este pensador, la casa fue donada
por su esposa al Estado para biblioteca y museo. En 1971 se creé el Institu-
to de Investigaciones Historicas y al afio siguiente el Museo Casa de Ricardo
Rojas. La casa se organiza en torno a un patio central, sobre el cual abren
las habitaciones, con decorados y equipamiento hispanoamericanos de resi-
dencias del Alto Perdi, con motivos incaicos dibujados por el propio Guido.
Otros ambientes, como la sala, presentan una arquitectura casi ascética, con
paredes blancas encaladas, muy propio de la arquitectura colonial portefa.

& CHARCAS 2837, RECOLETA
& 1927
S
ARQUITECTO ANGEL GUIDO
ORIGINAL: RESIDENCIAL; ACTUAL: CULTURAL
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MUSEO CASA DE YRURTIA

Algunas de las numerosas obras del escultor argentino Rogelio Yrurtia se
encuentran hoy incorporadas al paisaje de la ciudad, como el magnifico
grupo escultérico Canto al Trabajo en Paseo Colon e Independencia; o bien
la estatua de Dorrego, emplazada en Viamonte y Suipacha, entre otras. La
casona que habitaba este artista y su esposa, la pintora Lia Correa Mora-
les, fue donada al Estado para albergar el actual Museo, habilitado al pu-
blico en 1949. El mismo Yrurtia fue su director hasta su muerte en 1950,
y luego su esposa hasta 1975.

A comienzos de la década de 1920 la residencia adquirid, a través de una
remodelacion practicada por el arquitecto Schmitt, su actual caracter neo-
colonial, con formas que aluden a la tradicion hispanoamericana. Un tra-
bajo profesional que merecié el Premio Municipal de Fachada de 1923.
La ambientacion hispana se aprecia en el patio interior revestido con ma-
y6lica y distintos detalles del equipamiento. En esta Casa y Museo, ade-
mas de obras de Yrurtia y de su esposa Correa Morales, se puede observar
la variada coleccion que poseia el matrimonio, con obras de Angel Della
Valle, Octavio Pinto, Martin Malharro, Eduardo Sivori, Benito Quinquela
Martin y hasta un dleo de Picasso, entre otros.

O’HIGGINS 2390, BELGRANO o
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MUSEO DE ARTE HISPANO AMERICANO
ISAAC FERNANDEZ BLANCO

La actual sede de este Museo, fue residencia del Intendente Carlos Noel y
de su hermano, Martin, autor de la obra y uno de los mas acabados expo-
nentes de la corriente neocolonial en nuestro pais.

Su arquitectura, de concepcion clésica y académica en su composicion, pro-
pone un estilo nacional a partir de la reelaboracién de los codigos estilis-
ticos de la arquitectura alto peruana de los siglos XVII y XVIII, en los que
veia el prototipo de la fusion y sintesis americana. Exteriormente, la blan-
cura del conjunto abreva en la tradicién andaluza al concentrar la decora-
cion en la portada y en el manejo de la jardineria, mientras que se hace
mas elaborada hacia el interior donde utiliza distintos elementos colonia-
les americanos, con aires del barroco arequipefio del siglo XVIII, balcones
de madera limefios, etc. EL largo cuerpo que corre sobre la fachada perte-
necia a la vivienda de Martin Noel, mientras que la residencia de tres pisos
albergaba a su hermano, el entonces intendente.

La residencia, como patrimonio edilicio, se encuentra intimamente ligada al
patrimonio artistico de sus colecciones como museo, en las que se destacan
pinturas alto peruanas y cusquefas, imagineria de las Misiones Jesuitico
Guaranies, plateria religiosa civil y rural hispanoamericana y luso brasilefa.

SUIPACHA 1422/44, RETIRO

1921 (PROYECTO); 1922-23 (CONSTRUCCION)

SUIPACHA @
0
S
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ol .
5’ ARQUITECTO MARTIN NOEL
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MUSEO MITRE

La sede del Museo Mitre fue una residencia rentada por el Dr. Bartolomé Mi-
tre a partir de 1860 hasta que, en 1868, fue comprada por suscripcion po-
pular y donada a éste al término de su presidencia. Originariamente se de-
sarrollaba en una sola planta, y cuando pasé6 a ser propiedad del Dr. Mitre
se construy6 el primer piso, el dormitorio, el bafio y su escritorio privado.
El ex presidente instalé en su casa un archivo, una mapoteca y biblioteca,
con mas de 40.000 volimenes casi exclusivamente dedicada a la historia y
geografia americanas. En este inmueble Mitre completé su historia de San
Martin y Belgrano; y escribié sus Arengas, sus Rimas, la traduccion de la Di-
vina Comedia y de las Odas de Horacio. La vivienda en su origen se articu-
laba en torno a tres patios rodeados por galerias a las que daban las dis-
tintas habitaciones. De esta vieja construccion se conservan algunos muros,
carpinterias de madera, herrajes y las rejas de fachada. Mitre vivi6 en la ca-
sa hasta su fallecimiento en 1906 vy, al afio siguiente, el Gobierno Nacional
la destind a Museo y Biblioteca. Mas tarde fue sede oficial de la Academia
Nacional de la Historia. EL patio de servicio, el dltimo de los tres, como tam-
bién sus dependencias, fueron demolidos en la década de 1930, cuando se
construyo el actual auditorio. Hoy el Museo, ademéas de funcionar en una de
las viviendas més antiguas de la ciudad, conserva importantes colecciones
en su biblioteca, y detalles edilicios de la época en que falleci6 el Dr. Mi-
tre, como los artesonados y las elaboradas escaleras.

SAN MARTIN 336, SAN NICOLAS AV. CORRIENTES
MEDIADOS SIGLO XVIII

S/D SARMIENTO

ORIGINAL: RESIDENCIAL; ACTUAL: CULTURAL

NILIVINNYS
VLSINONOO3Y

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO
GCABA. CATALOGADO ESTRUCTURAL




MUSEO CASA DE CARLOS GARDEL

En una tipica casa “chorizo” de habitaciones que dan a un patio, donde
vivieron (entre 1927 y 1933) Berta Gardés, de oficio planchadora, y su hi-
jo Carlos, hoy funciona la Casa Museo Carlos Gardel.

El inmueble a través de los afios sufrid distintos usos, con demoliciones
internas que incluso pusieron en peligro su estabilidad. Utilizando planos
originales y documentacion de época fue recuperada la disposicion origi-
nal de la casa, con el cuarto de planchado y la cocina, y otros ambientes
que ahora albergan objetos donados por instituciones y coleccionistas.
Aunque Gardel no vivié demasiados afios en la casa, y su permanencia fue
reducida por sus continuos viajes, se recuerda que junto a su madre pasa-
ban largas tardes tomando mate en el patio y “el zorzal” ensayaba sus can-
ciones en la sala que da a la calle, donde se reunia con algunos de sus
amigos. A los 67 afios de su muerte, ocurrida en 1935, se inaugurd en 2002
esta Casa Museo en honor al mito mas grande de la cancion rioplatense.

JEAN JAURES 735, BALVANERA

J
CaN Ure
S

1920 (CONSTRUCCION DE LA CASA);
2002 (INAUGURACION DE LA CASA MUSEO)

VIAMONTE
TUcuy N @
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MUSEO DEL TITERE

Desde 1995 funciona en San Telmo el Museo del Titere, creado por inicia-
tiva de Sarah Bianchi, quien, junto con Mané Bernardo, recorrieron el pais
y el exterior durante mas de 50 afios dandoles vida con sus manos a los
centenares de titeres y marionetas que en él se exhiben.

EL Museo comprende tres salas con mas de 300 titeres de origen diverso,
los hay ingleses, checoslovacos, turcos, hingaros, rusos, italianos, espa-
fioles, argentinos y de diversos paises latinoamericanos.

También en el lugar funciona un pequefio teatro en el que se ofrecen fun-
ciones. Cuenta con una biblioteca con mas de 500 titulos sobre titeres,
ubicada en la planta alta de la casona. Junto con Javier Villafafie, Ariel
Bufano y Moneo Sanz, tanto Sarah como Mané se encuentran entre los pio-
neros del teatro de titeres en nuestro pais.

ESQUINA DE PIEDRAS Y ESTADOS UNIDOS, SAN TELMO AV INDEPENDENCIA

1995 (INAUGURACION)
ESTADOS UNIDOS

S/D

PIEDRA
CHACABUCO

ORIGINAL: RESIDENCIAL, ACTUAL: CULTURAL




MUSEO DEL CINE
PABLO C. DUCROS HICKEN

Este Museo fue creado con la finalidad de investigar, preservar y difundir
el patrimonio cinematografico argentino; siendo el primero en su género en
América Latina. Recibe su nombre en homenaje a uno de los primeros in-
vestigadores de cine en nuestro pais, cuya coleccion particular forma la ba-
se principal del Museo.

Ocupado en la recuperacion, preservacion y catalogacion de peliculas y de
toda documentacion relacionada con el cine, esta entidad contribuye al tra-
bajo de estudiosos e investigadores del tema, facilitando la consulta a tra-
vés de una biblioteca especializada, exhibiendo objetos, publicando textos,
y difundiendo y promoviendo la cultura cinematografica con un sentido pe-
dagégico, artistico y de rigor documental.

Entre sus numerosos objetos cabe mencionar los equipos Lumiére, Pathé y
Gaumont, escenografias, maquetas, vestuario, premios, guiones y otras pie-
zas del pasado filmico nacional. También se conservan detalles de las an-
tiguas salas cinematograficas desaparecidas y una coleccién de cuatro dé-
cadas del noticiero “Sucesos Argentinos”.

: DEFENSA 1220, SAN TELMO
i
2
AV. SAN JUAN 1971 (CREACION DEL MUSEO)
S/D
COCHABAMBA
ORIGINAL Y ACTUAL: CULTURAL
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MUSEO HISTORICO DE LA CIUDAD DE
BS. AS. GRAL. CORNELIO SAAVEDRA

El Museo Historico de la Ciudad de Buenos Aires Gral. Cornelio de Saavedra
ocupa la que fuera la residencia principal de la chacra perteneciente a Luis
Maria Saavedra, sobrino del brigadier general Cornelio Saavedra. Hacia 1870
se inicia la construccion del casco de esta chacra, que ademas comprendia
dependencias para el personal de servicio, vivienda para el mayordomo, co-
cheras, galpones, criaderos de aves y cerdos, galpones para la cria de toros
y caballos, un palomar y un lago que hasta hoy se conserva.

En la década de 1930 las tierras pasaron a poder de la Municipalidad, y en
diciembre de 1941 se sancion6 una ordenanza habilitando la ex estancia de
Saavedra para la sede del Museo Municipal, que habia sido creado e inaugu-
rado en 1921. En 1942 se remodela el casco para adaptarlo a su nueva fun-
cion, modificando su estilo y quedando la decoracion interior en manos de
Silvia Saavedra Lamas de Pueyrreddn. Fue inaugurado el 25 de mayo de ese
afio, con nuevo nombre y sede propia. Alberga colecciones permanentes de
plateria, numismatica, peinetones, moda, armas y demas objetos de la vida
cotidiana del siglo XIX. Hay una ambientacion de una tertulia portefa, tes-
timonios del proceso emancipador y de la época federal, complementando
las exhibiciones permanentes con exposiciones, conciertos, ciclos de cine y
video, teatro, conferencias, cursos y talleres. Al mismo se agrega el Museo
Viajero, una recreacion de la vida cotidiana en la época colonial a través de
una maqueta de 30 m* de la Plaza de Mayo y su entorno.

CRISOLOGO LARRALDE 6309, SAAVEDRA
&
e
1870-1880 (CONSTRUCCION CASCO); O@OOV
1942 (INAUGURACION DEL MUSEO) @ & e
Q.
o
ARQUITECTO AUGUSTO DOMINGUEZ %
(REMODELACION, 1942) o1
) ,g;L
T QO
ORIGINAL: RESIDENCIAL; ACTUAL: CULTURAL




MUSEO DE LA HISTORIA DEL TRAJE

El Museo Nacional de la Historia del Traje ocupa desde 1972 una vivienda
de estilo italianizante que posee una tipica planta de casa chorizo, apoya-
da sobre medianeras y con una disposicion longitudinal de habitaciones,
patios, galerias y zaguan al frente. La fachada mantiene el tratamiento es-
tilistico y materiales originales, con sus rejas y carpinterias, zocalo de mar-
mol y remate con balaustrada.

Presenta una cubierta plana, con vigas de madera y ladrillos, recayendo los
detalles ornamentales s6lo en los ambientes principales, como la sala de
misica y el comedor que poseen recubrimiento de madera y cielorrasos de-
corados. A principios del siglo XX se cerrd la galeria sobre el patio princi-
pal con una mampara de vidrio. En las cinco salas se exhibe indumentaria
de diferentes épocas. Trajes de los tiempos de Juan de Garay hasta el 1900,
y de las primeras dos décadas del siglo XX; complementos de la moda de
todas las épocas y variados disefios de modistos argentinos junto a crea-
ciones originales de Christian Dior.

CHILE 832, MONTSERRAT
MEXICO

1870 (CONSTRUCCION)

@ o ¢

ORIGINAL: RESIDENCIAL; ACTUAL: CULTURAL

RIVNOVL
Svua3ld

ENDENCIA NACIONAL:MONUMENTO HISTORICO
AV INDEP GCABA. CATALOGADO ESTRUCTURAL
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MUSEO HISTORICO
DOMINGO F. SARMIENTO

Durante la presidencia del Dr. Nicolas Avellaneda, los poderes Legislativo y
Ejecutivo, ante la amenaza de un presunto enfrentamiento interno, se tras-
ladaron a Belgrano. Las cadmaras sesionaron entonces en la sede del Muni-
cipio de esta localidad, donde en diciembre de 1880 se dict6 la ley que de-
claraba a Buenos Aires Capital Federal de la Republica.

Este edificio, proyectado por el arquitecto e ingeniero Juan A. Buschiazzo con
destino a Casa Comunal, se desarrollaba en una planta baja con forma de “H”,
con dos pabellones laterales unidos por una sala. Las galerias del frente y con-
trafrente estan sostenidas por columnas con capiteles de orden dérico. El in-
greso sobre la calle Juramento posee un portico y un frontis clasico coronado
por una estatua de la Repiblica; mientras que en el frente sobre la calle Cuba,
una loggia central de seis columnas esta coronada por una torre con reloj.
Desde 1938 es sede del Museo Histérico Sarmiento, que exhibe mobiliario,
objetos y documentos pertenecientes a Sarmiento, a Avellaneda y a los Con-
gresales de 1880.

CUBA 2079, BELGRANO o
&
1869-1874 Y
S
ARQUITECTO JUAN A. BUSCHIAZZO 2 A
({\7 O,
ORIGINAL: INSTITUCIONAL; ACTUAL: CULTURAL %o@ O%v -~
> <
@ o
NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO &




MUSEO HISTORICO NACIONAL

EX RESIDENCIA DE DON GREGORIO LEZAMA

Conocida hacia 1857 como la “quinta de los ingleses”. En ese mismo afio la
propiedad fue adquirida por el saltefio José Gregorio Lezama; una suntuo-
sa casona suburbana, de lenguaje neorrenacentista, con torre mirador y ga-
leria, aprovechando las magnificas vistas que ofrecia el declive de la ba-
rranca. La decoracion de los cielorrasos artesonados la realizo el artista
uruguayo Ledn Palleja.

El lujo interior se correspondia con la envergadura de las parquizaciones
encaradas por Lezama, quien mejord la disposicion de los jardines respe-
tando arboles existentes e incorporando otros del exterior, a la vez que tra-
z0 nuevos caminos con escalinatas, divisaderos, fuentes, lagos artificiales,
estatuas y glorietas, hasta llegar a los 85.000 metros cuadrados actuales.
En el Buenos Aires de la “Gran Aldea” este lugar se destacd por un trata-
miento paisajistico no conocido hasta entonces y que recién se difundira
en la ciudad cosmopolita finisecular. Hacia 1887 la Intendencia adquiere el
parque destinandolo a paseo pulblico y dos afios mas tarde, la viuda de Le-
zama vendio la residencia a la Municipalidad. En 1910 se acondiciond pa-
ra Museo Histérico Nacional.

DEFENSA 1600/52/58, SAN TELMO

AV. BRASIH
1858 (CONSTRUCCION); 1910 (INAUGURACION DEL MUSEO)

S/D

JvAITo8

AV.CASEROS ' pApalE ORIGINAL: RESIDENCIAL; ACTUAL: CULTURAL
LEZAMA
NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO

GCABA. APH1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO
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MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES

El Museo Nacional de Bellas Artes fue creado el 16 de julio de 1895 y abrid
sus puertas el 25 de diciembre del afio siguiente, en el primer piso del Bon
Marché. En 1910 se trasladd al Pabellon Argentino, edificio de hierro, ma-
yoélica y vidrio, utilizado en la Exposicion Universal de Paris de 1889.

Su actual sede pertenecio a la primera Casa de Bombas que tuvo el Esta-
blecimiento Recoleta, encargado de purificar el agua extraida del Rio de la
Plata para su distribucion. Fue desafectada en 1928, reemplazandose por
la que hoy se encuentra en Palermo. Cuando fue necesario un edificio pro-
pio para el Museo, luego de varias iniciativas fallidas de adaptar diversos
edificios y llamar a un concurso nacional, el gobierno finalmente decidio
en 1931 encargar al arquitecto Bustillo la refuncionalizacion de este edifi-
cio industrial. Se le encomendé, en lo interno, respetar dos premisas bési-
cas: salas espaciosas, bien iluminadas y de ambientes serenos, y lograr un
itinerario logico para facilitar la movilidad del visitante. La mudanza co-
menzd en septiembre de 1932, y la inauguracion fue el 23 de mayo de
1933. Fue ampliado y reformado en las décadas del 40, el 60 y el 80, y en
la actualidad posee 32 salas en planta baja y dos niveles superiores. Cuen-
ta ademas con biblioteca, taller didactico, sala audiovisual, patio de escul-
turas y sus colecciones suman aproximadamente 11.000 piezas, entre pin-
turas, esculturas, tapices, grabados, dibujos y objetos.

PLAZA ~“Co,
AV. DEL LIBERTADOR 1473, RECOLETA .
C. 1870 (CASA DE BOMBAS); 1931 (PROYECTO 1. SR ERROUEE
REMODELACION); 1933 (INAUGURACION DEL MUSEO) ey,
'O,
ARQUITECTO ALEJANDRO BUSTILLO L @
(REMODELACION, 1931) S
ORIGINAL: INDUSTRIAL; ACTUAL: CULTURAL & =
P &
NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO o
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MUSEO NACIONAL DE ARTE DECORATIVO

EX PALACIO ERRAZURIZ

Un acabado exponente de la envergadura y escala que alcanzaron los pala-
cios locales, concebidos a la manera de “hoteles particulares” siguiendo las
pautas del clasicismo dieciochesco francés, es la residencia que el diploma-
tico chileno Matias Errazuriz -casado con Josefina de Alvear- encomendo al
arquitecto francés René Sergent, quien nunca visitd la Argentina. La obra
fue dirigida aqui por los arquitectos Lan(s y Hary.

La decoracion de cada ambiente se proyectd en estilos historicos indepen-
dientes (renacimiento, Luis XIV, Luis XVI, etc.) y, recurriendo a artistas y
artesanos extranjeros de prestigio, se utilizaron materiales, mobiliario y
equipamiento europeos. Intervinieron Jose Maria Sert, André Carlhain, Geor-
ges Hoentschel, George Nelson; mientras que los jardines fueron disefiados
por el paisajista Achille Duchene. En las reuniones sociales organizadas por
los Errazuriz, estuvieron personalidades como Federico Garcia Lorca, Vicen-
te Blasco Ibafez, Arturo Rubinstein y Ana Pavlova, entre otros.

En 1937 el Estado adquirid el inmueble destinandolo a Museo Nacional de
Arte Decorativo. Alberga ademéas la Academia Nacional de Bellas Artes y la
Academia Argentina de Letras.

PLAZA
DQ( REP. 0. DEL URUGUAY AV. LIBERTADOR 1902, PALERMO
P
ER"IDO;? 1910 (PROYECTO); 1918 (INAUGURACION)
I
g @ ARQUITECTO RENE SERGENT (PROYECTO); ARQUITECTOS
3 PABLO HARY Y EDUARDO LANUS (DIRECCION DE OBRA)
3 Cos
& 5| ORIGINAL: RESIDENCIAL; ACTUAL: CULTURAL
A
&
§ NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO NACIONAL
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MUSEO RENAULT

Este edificio, proyectado en 1927 por el arquitecto italiano Mario Palanti
para albergar al “Primer Palacio Autédromo de Sud América”, contaba con
una pista de autos en la cubierta y una planta organizada en torno a un
patio central de forma oval, envuelto por locales con fachadas que retoma-
ban la ortogonalidad de la traza.

En 1994 fue reciclado con destino a unidades residenciales tipo “loft”, in-
cluyendo nuevos cuerpos para lograr mayor densidad de viviendas, aunque
manteniendo el ovalo central, como patio. Poco més tarde, en 1995, se
adapt6 un sector del edificio para el Museo Tecnolégico Renault, de arte,
ciencia y tecnologia, concebido como un espacio multifuncion que ocupa un
local de 14 m de fondo y 100 m de frente sobre Av. Figueroa Alcorta.

Este espacio se organiza en dos areas, una de las cuales es utilizada para las
actividades sociales y gastrondémicas y otra casi integrada espacialmente a
la primera, donde se exponen los automoviles, en un ambiente de caracte-
risticas escenograficas e instalaciones de iluminacién de dltima tecnologia.

AV. PTE. FIGUEROA ALCORTA 3351, PALERMO <
1927 (EDIFICIO ORIGINAL); 1994 (LOFTS); 1995 (MUSEO) %4)

ARQUITECTO MARIO PALANTI (EDIFICIO ORIGINAL); ﬁ(oo
ARQUITECTOS SOLSONA, MANTEOLA, SANCHEZ GOMEZ Y Py

SANTOS (LOFTS); ARQUITECTOS F. SAN MARTIN @
Y M. LONNE / R. RICA, ASOC. (MUSEO RENAULT)

ORIGINAL: COMERCIAL; ACTUAL: RESIDENCIAL Y CULTURAL

C
GCABA. APH 3: GRAND BOURG 4‘5'76} <0
CATALOGADO: CAUTELAR 2




MALBA - MUSEO DE ARTE
LATINOAMERICANO DE BUENOS AIRES

Esta excelente obra de arquitectura nacié de un concurso internacional lan-
zado en el marco de la VII Bienal de Arquitectura de Buenos Aires BA/97.
Construido por la Fundacion Eduardo F. Costantini, ocupa toda una manza-
na, con un imponente volumen de piedra y vidrio que va amoldandose al te-
rreno trapezoidal y las caracteristicas de cada calle. Sobre Av. Figueroa Al-
corta se dispone el acceso con un cuerpo robusto de una de las salas
saliendo en voladizo; mientras que sobre San Martin de Tours, en donde se
ubica una gran terraza de esculturas, la fachada se hace transparente con
una estructura de hierro y vidrio. Sobre la Plaza Per(, la contundencia de la
masa de revestimiento pétreo se suaviza con pafos vidriados que sirven de
limite a la cafeteria y la expansion del auditorio. Internamente, el edificio
posee espacios organizados en torno a un gran hall central, prismatico y fu-
gado hacia el contrafrente. Sobre el hall de acceso se encuentran la libreria
y boutique del Museo y la recepcion, la biblioteca y la administracion.

La presencia vidriada no perjudica el funcionamiento de las salas de expo-
sicién, que son ciegas y flexibles, dispuestas en el primer y segundo nivel,
con rajas que permiten la entrada de luz natural, filtrada por vidrios espe-
ciales operados automaticamente desde una central inteligente. Las colec-
ciones del MALBA incluyen obras de arte latinoamericano, desde principios
de siglo XX hasta hoy, de Frida Kahlo, Diego Rivera, Guillermo Kuitca, Anto-
nio Berni, Pedro Figari, Emiliano Di Cavalcanti y Roberto Matta, entre otros.

AV. PTE. FIGUEROA ALCORTA 3400, PALERMO
1999-2001

%, ARQUITECTOS GASTON ALTEMAN, MARTIN FOURCADE
Y ALFREDO TAPIA

ORIGINAL Y ACTUAL: CULTURAL
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MUSEO DE ESCULTURAS
LUIS PERLOTTI

En esta casa taller del barrio de Caballito, el destacado escultor argentino
Luis Perlotti realiz6 la mayor parte de su obra, caracterizada por su tema-
tica americanista. A su muerte, Luis Perlotti doné la casa junto con su obra
a la Municipalidad, y la apertura oficial del Museo se realizé el 7 de diciem-
bre de 1990. Conserva el taller donde trabajo Perlotti, hoy utilizado para
albergar su patrimonio artistico.

La propiedad fue modificandose durante varias décadas a partir de sucesi-
vas ampliaciones, y sus colecciones se encuentran integradas por la casi
totalidad de las obras del escultor, cuyo nimero supera las 900. Compren-
de maderas, cerdmicas, yesos, bronces, piedra reconstituida y marmoles,
abarcando todos los géneros escultdricos. Esta coleccion, signada por la vo-
cacion americanista de su autor, fue donada a la ciudad de Buenos Aires y
recibida en 1976. Ademas de la tematica indigenista, la coleccion cuenta
con bustos y relieves de proceres argentinos y numerosos personajes del
ambito de la cultura.

En la actualidad se encuentra en avanzado estado de construccion, en el
mismo predio, el nuevo edificio, que albergara las obras del escultor y su
taller de disefio y elaboracion de esculturas, con mobiliario original e
instrumentos de trabajo.

PUJOL 642, CABALLITO

1990 (INAUGURACION OFICIAL DEL MUSEO)

3
12
&
N A
X
o

ARQS. GOMEZ Y FALOMIR (1949 EDIFICIO) NEUQUE

ORIGINAL: RESIDENCIAL Y CULTURAL;
ACTUAL: CULTURAL




MUSEO DE ARTES PLASTICAS
EDUARDO SIVORI

En su origen, el edificio que hoy alberga el Museo de Artes Plasticas Eduar-
do Sivori formaba parte del equipamiento edilicio del Parque Tres de Febre-
ro y estaba destinado a Tambo Modelo, un lugar donde los més chicos po-
dian tener contacto con animales y personajes del medio rural y sus
derivados. En ocasiones, las funciones incluian jovenes con atuendos de
campesinas holandesas. Afios después se instalo la tradicional Confiteria EL
Ciervo, lugar de cita obligada de los portefios en sus paseos por Palermo,
cuando todavia conservaba el caracter de lugar "extramuros" y en el lago
del Rosedal habia pintorescas géndolas. Aunque el funcionamiento como
confiteria se prolongd hasta fines de los afios setenta, en el aflo 1996 se
instalo el Museo.

Se especializa principalmente en arte argentino de los siglos XIX y XX, con
una importante coleccién que describe el panorama de la pléastica local des-
de 1850; se actualiza afio tras afio con la adquisicion de obras premiadas
en el Salon de Artes Plasticas Manuel Belgrano, en las disciplinas de pin-
tura, escultura, grabado y dibujo.

INFANTA ISABEL 555, PARQUE TRES DE FEBRERO,
A //\//:4N7@ PALERMO
3455L
1918; 1996 (INSTALACION DEL MUSEO)
PLAZA HOLANDA
s/iD
>
Q-\?\P\O\’
L » ORIGINAL: ESPARCIMIENTO; ACTUAL: CULTURAL
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MUSEO DE ARTE POPULAR
JOSE HERNANDEZ

La residencia original, de fines del siglo XIX, estaba rodeada de jardines y
poseia una amplia escalinata de marmol en su fachada principal. Al produ-
cirse, hacia 1930, la ampliacion de la Av. del Libertador, hubo que adaptar
las formas de esta villa de aires palladianos, a una residencia urbana entre
medianeras, con frente sobre linea municipal, en la difundida modalidad del
petit hétel. De alli surge su conformacion actual, con un despojado clasi-
cismo caracteristico de la zona de Palermo Chico. En 1938, Félix Bunge, su
propietario, decidi6 entregarla con todo su mobiliario a la Municipalidad
para destinarla a un museo de motivos argentinos, que diez afios después
abrid sus puertas al publico.

El origen del patrimonio principal de esta institucion fue el Museo Familiar
Gauchesco de Carlos Guillermo Daws, adquirido en 1949 por la Municipali-
dad. Promediando la década de 1950 se transforman por primera vez las de-
pendencias de la residencia en salas de exposiciones, ademas se refaccio-
nan el sequndo cuerpo del edificio, donde se hallaban la caballeriza, el
depésito y el gimnasio de la residencia. En 1980 se crea el Centro Munici-
pal de Promocion Artesanal, dedicado al fomento de la produccion artesa-
nal contemporanea de las provincias argentinas, y en 1995 se integra al
museo su coleccion de artesanias.

Las colecciones del museo abarcan alrededor de 8.000 objetos, representa-
tivos de tradiciones criollas y de comunidades indigenas de la Argentina.

AV. DEL LIBERTADOR 2373, PALERMO iy
9, &
0
X &
1948 (APERTURA DEL MUSEO) %, &
2 2
O &
CONSTRUCTORES IGLESIAS Y BOERI ‘g\ @
=)
(%]
3
ORIGINAL: RESIDENCIAL; ACTUAL: CULTURAL 3




MUSEO NACIONAL DE LA INMIGRACION

EX HOTEL DE INMIGRANTES

Particular significacion, para un pais aluvional como el nuestro, posee el
Hotel de Inmigrantes, antesala de llegada de los extranjeros que desde fi-
nes del siglo XIX, arribaron a nuestro pais en busca de mejores condicio-
nes de vida. El Hotel proveia un alojamiento minimo gratuito de cinco dias,
hasta que el extranjero encontrara trabajo, durante los cuales se lo instruia
con clases de geografia, historia y legislacion argentinas.

También entre las ensefianzas impartidas figuraban labores agricolas para
los hombres y tareas domésticas para las mujeres. Encargado de ordenar y
distribuir la poblacién en el pais, el Hotel comprendia un conjunto de pa-
bellones dispuestos a lo largo del muelle, rodeando una plaza central, con
aduana, prefectura, direccion, oficina de trabajo, lavaderos y hospital.

El edificio del Hotel en su planta baja tenia un comedor, con mesas de mar-
mol de Carrara, con capacidad para 1000 personas, y en su planta alta se
hallaban 12 habitaciones para 250 personas cada una. Actualmente funcio-
na alli el Museo Nacional de la Inmigracion.

AVENIDA ANTARTIDA ARGENTINA 1355, PUERTO

S
O
D
@ S 1911 (INAUGURACION DEL COMPLEJO);
z Q_oQ 1912 (INAUGURACION EDIFICIO DEL HOTEL)
o 3 S . ,
4<<% 1;; Dﬁé DIRECCION DE ARQUITECTURA DE LA NACION
o, B
S

ORIGINAL: INSTITUCIONAL; ACTUAL: CULTURAL
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MUSEO ETNOGRAFICO
JUAN B. AMBROSETTI

Este edificio, construido en 1874 por el ingeniero y arquitecto francés Pe-
dro Benoit, tuvo como destino albergar la Facultad de Derecho y, en los ini-
cios del siglo XX, pas6 a ser sede del Museo Etnografico de la Universidad
de Buenos Aires. El terreno que ocupa habia pertenecido al Asilo de Nifos.
Durante unas obras para recambiar caferias, se descubrié, en forma fortui-
ta en el jardin delantero, un pozo de 90 cm de diametro y poco menos de
un metro de profundidad lleno de objetos fragmentados que, tras ser res-
catados y estudiados, mostraron ser del siglo XVII temprano; es decir, una
de las colecciones mas antiguas de la ciudad.

Entre las piezas se encuentran un frasco de vidrio espafol, incluyendo uno
con pintura de oro, vasijas ceramicas, platos italianos y espafioles, y un re-
cipiente de ceramica hecho en Sevilla en el siglo XVII para guardar aceite.

MORENO 350, MONTSERRAT

VSNa439

1874 (CONSTRUCCION) ADOLFO ALSINA
INGENIERO Y ARQUITECTO PEDRO BENOIT
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MONUMENTO A LOS DOS CONGRESOS

Este monumento, realizado en piedra de Nancy y figuras de bronce, resulta-
do de un polémico concurso internacional convocado por el Gobierno Nacio-
nal con motivo del Centenario de 1910, originariamente iba a ser emplaza-
do en la Plaza de Mayo. Se encuentra orientado hacia el poniente y rodeado
por una amplia escalinata de tramos extendidos, que sirve de acceso a una
plataforma en medio de la que se erige el monumento coronado por una es-
tatua que representa la "Repiblica" con un ramo de laurel en la mano y apo-
yando la otra en la guia de un arado; rendidas a sus pies yacen serpientes
que representan el mal, y otra figura evocativa del "Trabajo" que vierte co-
mo ofrenda las riquezas del cuerno de la abundancia. A los costados del plin-
to, aparecen figuras que representan la "Asamblea de 1813" y el "Congreso
de 1816". La balaustrada perimetral que rodea la plataforma se encuentra or-
namentada con condores de bronce y, en cada una de las esquinas, rondas
de nifios que representan "La Paz". Al frente del conjunto monumental, en
un nivel inferior, se encuentra la fuente que simboliza el "Rio de la Plata" y
sus afluentes tributarios, el Parana y el Uruguay, corporizados en dos escul-
turas de bronce de tipos aborigenes. Animales de la fauna local decoran el
perimetro de este espejo de agua de una superficie aproximada de 100 m?.
Presidiendo esta fuente, y adosado en uno de sus extremos a la base de la
plataforma, emerge un conjunto escultérico en bronce, con un adolescente
que guia una cuadriga de corceles. Fue inaugurado el 9 de julio de 1914.

PLAZA DEL CONGRESO, SAN NICOLAS

1914 (INAUGURACION)
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MONUMENTO CANTO AL TRABAJO

El monumento Canto al Trabajo se hallaba ubicado originariamente en la
plazoleta de Defensa y Humberto I, donde fue inaugurado en 1927, y habia
sido encargado por la Municipalidad al escultor Rogelio Yrurtia en 1905. La
idea inicial de este artista fue la de armar una composicién de pocas figu-
ras, dos masculinas y una femenina.

En su proceso de creacion, Yrurtia llega a una maqueta con 16 figuras, y
luego a la definitiva, con 14, con las que se inauguré en 1927, en su
emplazamiento original. Los significados de la obra, remiten al esfuerzo de
los trabajadores "para ganarse el pan con el sudor de su frente" y de esa
forma conquistar el porvenir. En el movimiento que adquiere la escultura,
a través de las distintas posiciones de las figuras, y también por su tamafo
dos veces superior al normal, Yrurtia va materializando esta idea en una
secuencia en la que se puede apreciar el trabajo en sus distintas instan-
cias: el trabajo previo, el esfuerzo, la gloria que se alcanza a través del
mismo, el porvenir, y las generaciones futuras.

Aunque la monumental Facultad de Ingenieria le ofrezca un buen telén de
fondo, la ubicacion del monumento, en un verdadero rond point dificulta
su acceso y contemplacion.

AV. PASEOQ COLON, ENTRE AV. INDEPENDENCIA
Y ESTADOS UNIDOS, SAN TELMO
AV. INDEPENDENCIA 2
= %, 1937 (TRASLADO DEL MONUMENTO
E D A SU UBICACION ACTUAL)
% ©
ESTADOS UNIDOS @ 9 ROGELIO YRURTIA
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=
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MONUMENTO A LOS REYES CATOLICOS

También denominado Monumento "A Espafa", esta obra que recuerda la la-
bor colonizadora hispana fue encargada por la Comision del Centenario de
1910 e inaugurada 26 afios después, el 13 de octubre de 1936, en uno de
los extremos de la Costanera Sur, paseo finalizado en 1925.

La base se encuentra ejecutada en granito rojo dragon lustrado, coronada
por figuras representativas de "La Replblica Argentina" y de "Espafa”;
mientras que en la parte inferior y al frente del basamento aparecen las fi-
guras de Isabel la Catélica y de Cristobal Colon.

Incorporado a la base se encuentra un nutrido conjunto de figuras, a dere-
cha e izquierda del cuerpo central. A la diestra, pueden verse grupos de
bronce con figuras de Centenera, Elcano, Geronimo Luis de Cabrera, Iralay
Alvar Nafez Cabeza de Vaca; mientras que a la izquierda se encuentran Pe-
dro de Mendoza, Juan de Garay, Las Casas y Sebastian Gaboto. Por detras
del monumento siguen las figuras de bronce: Vértiz, Cevallos, Francisco So-
lano, Hernandarias de Saavedra, entre otros. En los laterales se ubican fi-
guras de Solis y Magallanes.

EXTREMO SUR DE AV. ESPANA, (PLAZOLETA CIUDAD
DE SALAMANCA. MELCHOR GASPAR DE JOVELLANOS Y
ALFEREZ DE NAVIO FRANCISCO PAREJA), COSTANERA SUR

%
2z
v
1936 (INAUGURACION) @

ARTURO DRESCO %,
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MONUMENTO AL INTENDENTE
TORCUATO DE ALVEAR

Durante la gestion del Intendente Torcuato de Alvear (1880-87) se redise-
i6 el barrio de la Recoleta, combinando el caracter necrolégico y asisten-
cial que otorgaba al lugar el Cementerio y el Asilo de Mendigos, con el to-
no recreativo y ladico, a partir del disefio de paseos equipados con grutas,
arroyuelos y otros elementos del romanticismo de la época.

Hacia 1887, la Plaza Intendente Alvear, donde se encuentra este monumen-
to, se llamaba de La Paz, adquiriendo su nombre actual en 1898. La crea-
cion de este monumento se decidié por Ley Nacional en 1894 y se inaugu-
r6 en 1900. Coronando una columna de fuste estriado y capitel dérico, se
ubica un figura alada, que simboliza "La Gloria", en posicion de avanzar
triunfante. Al pie de la columna aparece un busto del Intendente Alvear, y
sobre el pedestal -que sostiene a la misma- bajorrelieves con escenas de la
apertura de la Avenida de Mayo.

Se emplaza, enfrentando la avenida que honra la memoria de su padre, el
General Carlos Maria de Alvear. Los bajorrelieves estan firmados por el es-
cultor A. Joris y el fundidor Juan Lauer, este dltimo nacido en Nuremberg
y radicado en la Argentina en 1920.

Av o8, PLAZA INTENDENTE ALVEAR, SOBRE LA
“/'95/?740 AV. CARLOS M. DE ALVEAR, RECOLETA
OR

O @ 1900 (INAUGURACION)
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MONUMENTO AL |
GRAL. CARLOS MARIA DE ALVEAR

Esta obra, del escultor francés Bourdelle, se encuentra emplazada sobre un
pedestal -realizado por el arquitecto Alejandro Bustillo- de granito lustra-
do de aproximadamente 13 m de altura, que a su vez se alza sobre una pla-
taforma de 20 m®. La figura ecuestre del General Alvear tiene una altura
de 5 my en los angulos del pedestal se ubican cuatro estatuas de bronce
simbolizando "La Libertad", "La Victoria", "La Fuerza" y "La Elocuencia".
El monumento es considerado uno de los mas valiosos de la ciudad y con-
memora la batalla de Ituzaing6, entre el ejército argentino-uruguayo con-
tra el brasilefio, y fue encomendado por iniciativa del jurista y escritor
Joaquin V. Gonzalez. Antes de ser enviada a Buenos Aires, la obra de Bour-
delle fue exhibida en el Salon de las Tullerias de Paris, y la critica france-
sa la ha sefialado como el punto culminante de su produccion artistica.
Antoine Bourdelle fue discipilo predilecto de Auguste Rodin y tardo diez
afios en materializar esta obra.

PLAZOLETA SOBRE AVENIDAS DEL LIBERTADOR

VDE
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MONUMENTO DE LOS ESPANOLES

Aungque es conocido con esta denominacion, su verdadero nombre es "Mo-
numento a la Carta Magna y las Cuatro Regiones de la Argentina".

En julio de 1908 en el Club Espafiol, un conjunto de asociaciones hispanas
acordaron crear una Comision que atenderia lo relacionado con los festejos
del Centenario de la Revolucion de Mayo. Del concurso de proyectos convo-
cado se selecciond el que llevaba por lema "Monumento a la Argentina".
Aprobado el disefio, se tomd contacto con los artistas Blay, Benlliure y Que-
rol, recayendo en este Gltimo la eleccion definitiva de la ejecucion. En Ca-
rrara (Italia) este artista trabajo sobre el cuerpo principal, pero falleci6 en
diciembre de 1909. En tanto, en Buenos Aires se designé al arquitecto Ju-
lian Garcia Nidfez en la direccion de las obras de cimentacion. La piedra fun-
damental, se coloco el 26 de mayo de 1910, asistiendo el Presidente de la
Nacion y la Infanta Isabel de Borbon. En 1911 se designd a un discipulo de
Querol para que en Italia supervise la finalizacién de la obra y su traslado
al pais. En julio del mismo afio llegan las primeras partes a Buenos Aires, y
se designa a la fundicion Morales de Barcelona para ejecutar las figuras de
bronce, que fueron terminadas en 1916 y embarcadas rumbo a la Argentina.
Pero éstas nunca llegarian, pues el vapor naufragé en las costas de Brasil.
El encargo de nuevas piezas, dilaté adn mas los plazos. Finalmente, este
monumento de lineas Art Nouveau fue inaugurado el 25 de mayo de 1927.

INTERSECCION DE AVENIDAS LIBERTADOR Y SARMIENTO,
AL PALERMO
‘OQQ%
A
400/9 1910 (PIEDRA FUNDAMENTAL, 1927 (INAUGURACION)
PLAZA
INT. SEEBER o
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PIRAMIDE DE MAYO

Levantada en la antigua Plaza de la Victoria, para conmemorar el primer
aniversario de la Revolucion de Mayo, las obras de esta Piramide se inicia-
ron el 6 de abril y concluyeron el 24 de mayo de 1811. Fue construida en
ladrillos y reforzada en madera, con una altura de 14 m. En 1812 estaba
rodeada por una reja de hierro, baja, sostenida por pilares y en cada esqui-
na un farol de aceite. Punto de convocatoria para las fiestas republicanas,
a través de los afos sufrio algunas modificaciones. Como las de 1856/57
cuando el arquitecto pintor Prilidiano Pueyrredon cubrié la piramide origi-
nal con otra coronada por la estatua de la libertad, obra del escultor fran-
cés J. Dubourdieu. Hacia entonces se agregaron otras cinco estatuas -cua-
tro de ellas también de Dubourdieu- representando el Comercio, la
Agricultura, las Ciencias y el Arte. Mas tarde, en 1875, se reemplazaron las
cuatro estatuas, por otras con nuevos significados. En 1884, el intendente
Torcuato de Alvear hizo demoler la Recova, que separaba la Plaza del Fuer-
te con la Plaza de la Victoria, quedando de esta manera la Pirdmide des-
centrada respecto al nuevo espacio unificado de la Plaza de Mayo. Las trans-
formaciones que vivia una sociedad europeizada, hacia 1910 hicieron
peligrar la suerte de este monumento, que seria reemplazado por otro con-
memorativo de la Revolucion de Mayo, proyectado por Gaetano Moretti y
Luis Brizzolara. Por fortuna, triunfé la defensa que de ella hicieron algu-
nos ciudadanos, y en 1912, fue trasladada a su actual emplazamiento.

CENTRO DE LA PLAZA DE MAYO, MONTSERRAT
1811

5
ALARIFE FRANCISCO CANETE (ORIGINAL); 457@/3
ARQ. PRILIDIANO PUEYRREDON (ACTUAL) Mg AV, RIVADAVIA
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OBELISCO

La construccion del Obelisco portefio fue dispuesta por el intendente mu-
nicipal De Vedia y Mitre, para dar mayor lucimiento a los festejos del Cuar-
to Centenario de la Primera Fundacion de Buenos Aires, en febrero de 1936.
La idea habria surgido de su secretario de Hacienda, Dr. Atilio Dell"Oro Mai-
ni, amigo del arquitecto Alberto Prebisch. Los trabajos, realizados por la
empresa Geopé, comenzaron el 16 de marzo y se desarrollaron con gran ce-
leridad, quedando concluida la estructura de hormigon armado -de 7 m de
lado en su base y 3.50 en su parte superior- el 2 de mayo.

La obra fue inaugurada el 23 del mismo mes. Posee 67.50 m de altura y en
su origen estaba revestido con lajas de piedra blanca calcarea de Cérdoba,
que en 1939 fueron reemplazadas por revoque, ya que algunas se despren-
dieron -causando alarma en la prensa de entonces- por lo que llegd a pen-
sarse en su demolicién. Internamente la estructura es hueca, con una es-
calera marinera ubicada en uno de sus angulos. Aunque resistido en su
época, el Obelisco es hoy uno de los simbolos mas arquetipicos de la ciu-
dad, con una representatividad que ya nadie discute, porque, sencillamen-
te, no se concibe a Buenos Aires sin su presencia.

ol Z e PLAZA DE LA REPUBLICA, INTERSECCION DE LAS
2 s 2 AVENIDAS 9 DE JULIO Y CORRIENTES 1066, SAN NICOLAS
= m @
7 °LE B
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TORRE MONUMENTAL

TORRE DE LOS INGLESES

Esta Torre Monumental, levantada en la ex Plaza Briténica, fue donada por
los residentes britanicos a la Argentina en ocasion del Centenario de la Re-
volucién de Mayo, y se encuentra construida casi totalmente con materia-
les importados de las islas. Posee unos 60 m de altura, y su caja muraria
esta compuesta por una combinacion de ladrillos rojizos y piedra labrada,
mientras que en su parte inferior se emplaza sobre un basamento con cua-
tro escalinatas. Tanto en la entrada principal como en las restantes caras,
se dispone un friso ornamentado con diferentes emblemas britanicos, co-
mo la flor del cardo -emblema nacional desde 1540-, la rosa de la Casa Td-
dor, el dragén rojo de Gales y el trébol de Irlanda. También se destacan los
emblemas de Inglaterra y de Escocia, es decir: el leon rampante y un uni-
cornio. A la altura del primer nivel se encuentran los escudos de Gran Bre-
tafia y de la Argentina.

En su interior, un ascensor vidriado recorre los ambientes hasta desembo-
car en el sexto piso, desde donde se accede a un mirador. Un piso mas arri-
ba se encuentra el reloj, y sobre éste continda la estructura de la torre, ro-
deada por un balcon y coronada por una clpula octogonal cubierta por
laminas de cobre. La torre alberga una Galeria Historica y Fotoespacio del
Retiro, que expone en forma permanente fotografias, planos y documentos
sobre la historia del monumento, y tres salas dedicadas a exposiciones fo-
tograficas y produccién de artistas contemporaneos.

PLAZA FUERZA AEREA ARGENTINA, RETIRO PLAZA
FUERZAAEREA
ARGENTINA
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FUENTES ORNAMENTALES
DE HIERRO FUNDIDO

La Fonderie du Val d"Osne, ganadora de premios en las exposiciones de 1834
y 1867 de Paris y Londres, abastecidé con sus creaciones a practicamente
todo el continente americano. Sus productos pueden encontrarse en Méxi-
co, Brasil, Chile y Argentina, por citar sdlo algunos paises. Esta fuente co-
rresponde a la referencia Pl. 554 T del catélogo de la firma francesa, y for-
ma parte de un modelo mayor denominado "Monroe" (de 12 m de altura)
que fue segmentado y distribuido en distintas partes de la ciudad.

Su autor, el escultor Mathurin Moreau trabajé en conjunto con el arquitec-
to Liénard. Fuentes similares se encuentran en Lisboa (Portugal), Rio de Ja-
neiro y Salvador (Brasil), Troyas (Francia), Valparaiso (Chile) y Tacna (Per().
Fue trasladada a su actual ubicacion, después de circular por varios espa-
cios verdes de la ciudad. Estas fuentes y otros elementos de fundicion que
hoy vemos en la ciudad, nos hablan de un momento de la historia de la ciu-
dad en la que era habitual la integracion del mundo artistico y escultérico
en el equipamiento urbano.

PLAZOLETA PROVINCIA DE SANTA CRUZ, AV. CORDOBA
Y CERRITO, SAN NICOLAS
@ AV. CORDOBA
< 1868 (PLAZA DE MAYO); 1960 (AV. 9 DE JULIO)
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FIGURAS DE ANIMALES EN BRONCE

Nuestro equipamiento urbano historico refleja, al igual que la arquitectura
y otras expresiones del patrimonio cultural, nuestra identidad cosmopolita.
Cuando en los dltimos afios del siglo XIX la ciudad crece, se expande y cam-
bia su paisaje, bajo la dominante influencia de la cultura francesa, los es-
pacios verdes son disefiados y equipados con obras de arte y equipamien-
to proveniente de diversas fundiciones europeas. Monumentos, fuentes y
grupos escultéricos cumplian funciones simbélicas y educativas tan impor-
tantes como los atributos de higiene y salud pdblica que se otorgaban a
los espacios verdes en las ciudades.

En general, cada obra tenia un mensaje y una finalidad asociativa que re-
mitia a principios exaltados por la moral de la época. Entre la considerable
cantidad de obras de fundiciones francesas que posee Buenos Aires, encon-
tramos ejemplos como los de este “Ledn con su Caza” y de la “Leona con
su Cria”, adquiridos a la firma Susse Freres de Francia, y ambos obra de N.
Cain. A corta distancia, en Plaza Intendente Seeber, frente al Palacio Bosch,
se encuentran figuras de ciervos, de magnifica calidad, provistas por la fun-
dicion Durenne, obras de los artistas René Fulda y Lecourtier.

AV. LIBERTADOR E INFANTA ISABEL, PLAZA HOLANDA, W’/'OQ
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FUENTE MONUMENTAL LAS NEREIDAS

La fuente de Las Nereidas, también conocida como de “Lola Mora”, fue rea-
lizada por esta escultora tucumana en Roma y causd no pocas polémicas en
su época por sus figuras desnudas. Por ello es que en 1918 se traslad6 a su
ubicacion actual.

Su autora realizé el modelo en arcilla, lo pasé luego a su tamafo natural
en yeso y posteriormente supervisd su ejecucion en marmol de Carrara.
Inaugurada el 21 de mayo de 1903, representa el nacimiento de Venus sur-
giendo de una valva marina, empleando una composicion en tipica pirami-
de clasica, aunque manteniendo su filiacién renacentista y un movido jue-
go de formas y texturas de espiritu barroco.

En su base, de una valva de molusco emergen tres tritones desnudos, sos-
teniendo las bridas de tres caballos sumergidos en el agua de la valva. Del
centro se levanta un pilar en piedra ristica -travertino de Tivoli- que sirve
de apoyo a dos nayades, sirenas o nereidas, que elevan una valva mas pe-
quefia que representa el nacimiento de Venus. La protagonista se ubica en
el borde externo de la valva, sentada sobre la pierna derecha, gracilmente
cruzada. La fuente se completa con un gran vaso que contiene el agua, es-
pejo que refleja todo el motivo marino.

AV. TRISTAN ACHAVAL RODRIGUEZ Y PADRE MINGONE,
COSTANERA SUR, PUERTO MADERO

VERA PENALOZA
1903 (INAUGURACION);

1918 (TRASLADO A SU ACTUAL UBICACION)
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Este puente, de gran belleza plastica y formal, es un cruce peatonal de 170
m de longitud y 6.20 m de ancho, con un peso de 800 toneladas. Se encuen-
tra emplazado en el Dique 3 -uno de los cuatro que componen Puerto Ma-
dero- en eje virtual con la Casa Rosada, la Plaza de Mayo y el Cabildo. Po-
see dos tramos fijos laterales de 25y 32.50 m, respectivamente, y un tramo
central colgante y rotatorio de 102.50 m. El mecanismo de giro se acciona
por una computadora central, ubicada en el extremo Este del puente.

El elemento de mayor significacion, y que le otorga su singular perfil, es el
denominado "pilono" inclinado, que suma a su relevancia formal su funda-
mental funcién estructural, pues soporta los tirantes y, a través de ellos, el
tablero horizontal central. Este "pilono" tiene una altura de 34 m y un an-
gulo de casi 39°. Tanto las fundaciones como las tres grandes pilas que sus-
tentan el puente son de hormigén armado blanco.
La pasarela es metalica, mientras que su extremo posterior es de hormigon
para lograr un contrapeso que garantice el equilibrio del conjunto.

PIERINA DEALESSI Y MANUELA GORRITI,
PUERTO MADERO

2001

INGENIERO — ARQUITECTO SANTIAGO CALATRAVA VALLS
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PLAZA MITRE

Las tierras que hoy ocupa este espacio plblico pertenecian a fines del si-
glo XIX a la antigua quinta de la familia Hale Pearson. Hacia 1910 la zona
fue loteada y en el disefio de la parquizacién se tuvieron en cuenta diver-
sos proyectos, entre ellos el del paisajista francés Joseph Bouvard. La crea-
cion de esta plaza, trazada en 1920, forma parte de un programa de parqui-
zacion de un sector de la barranca sobre el Rio de la Plata, comprendido
entre la iglesia del Pilar y los bosques de Palermo.

Las obras se iniciaron en 1923 y fue inaugurada cuatro afios mas tarde, am-
pliandose en 1943 los jardines adyacentes. EL monumento en bronce es obra
de los artistas Eduardo Rubino y David Calandra, y se encuentra emplazado
sobre un grupo de esculturas alegéricas realizadas en marmol de Carrara,
que a su vez descansan en un basamento de granito rojo martelinado. Mo-
numento y barranca, conforman un singular juego de rampas, escaleras y
balaustres, con robustos muros con curvaturas -verdaderos terraplenes- y
una fuente semicircular. Actualmente en la plaza Mitre, se obtienen magni-
ficas vistas hacia la barranca parquizada, y constituye el nico espacio de
este tipo que adn conserva la ciudad. Junto con las plazas Francia e Inten-
dente Alvear, forma parte de una secuencia mayor de espacios verdes que
testimonian el tipo de disefio y equipamiento de caracter parisino, que pre-
domind en la ciudad, hasta avanzada la primera mitad del siglo XX.

AV. DEL LIBERTADOR, ENTRE DR. AGOTE Y AGUERO, A,
RECOLETA Oy
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PARQUE TRES DE FEBRERO

El relleno de la zona que aproximadamente hoy ocupa el Parque 3 de Fe-
brero, constituida por tierras bajas sometidas al régimen de crecientes del
Rio de la Plata, comenzd hacia 1834, cuando Juan Manuel de Rosas hizo
trasladar miles de carretas desde Belgrano y el bajo de la Recoleta con ese
destino, e hizo levantar su quinta hasta su derrocamiento en 1852. Es en
la década de 1870 cuando se inicia la expansion residencial de la ciudad
hacia este vasto espacio verde y fue Domingo F. Sarmiento quien impulsd
la recuperacion de sus 540 hectareas, inspirandose en ejemplos internacio-
nales como el Bois de Boulogne, el Hyde Park y el Central Park de Nueva
York. En noviembre de 1875, se inaugurd la primera seccion del Parque, con
una nueva parquizacion disefiada por los paisajistas suizo-alemanes Meth-
fessel y Boermel. Pero estas obras no fueron de largo aliento, pues ya ha-
cia 1881 el paseo se encontraba abandonado. Fue entonces cuando el inten-
dente Alvear encomend6 al paisajista francés Carlos Thays, su disefio,
practicamente como hoy lo conocemos, con un equipamiento que incluia
un lactario (tambo modelo), bicicleteria, bafios, kioscos y puentes. En 1893
se ampliaron las areas parquizadas hacia la ribera y la Recoleta, y al afo
siguiente se formaron los principales lagos. ELl crecimiento continué hacia
1900 y en 1917 se cred el Rosedal. EL Parque también posee obras de ca-
racter industrial de valor, como los puentes ferroviarios de ladrillo visto y
esculturas y elementos de fundicién de hierro importados de Francia.

AV. DEL LIBERTADOR, VIAS DEL DEL F.C.G.B
Y AV. CASARES, PALERMO

Q(/@ 1875/1876/1891/1914
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PARQUE DR. NICOLAS
AVELLANEDA (VIVERO MUNICIPAL)

Los terrenos que hoy ocupa este Parque pertenecieron desde 1828 a don
Domingo de Olivera, quien formé la chacra que con el tiempo se conocid
como "Los Remedios", utilizada como centro de experimentacion y explo-
tacion agricolo-ganadera, y como tambo modelo.

Por ella pasaron diversas generaciones de los Olivera, y hoy puede verse el
antiguo casco que conserva los rasgos principales de su arquitectura. Lue-
go de sufrir sucesivos loteos y fraccionamientos, finalmente fue adquirida
por la Municipalidad en 1912, para formar un paseo pulblico, inaugurado el
28 de marzo de 1914 como parque "de Olivera". Su nombre actual lo adqui-
ri6 el 14 de noviembre del mismo afo. En este parque se encuentra el Vi-
vero Municipal, un espacio donde se cultivan cerca de 5.000 ejemplares de
especies, con cipreses, palmeras, araucarias, cedros, etc.

También se emplazan el "Centro de Deportes y Recreacion Avellaneda”, de
la Direccién de Deportes y los talleres de la Seccion Iluminacion, ambos
dependientes del GCABA. Existe un natatorio de acceso pablico.

Alejado del vertiginoso ritmo de la ciudad, la recuperacion de sus construc-
ciones en afos recientes, ha permitido un mayor disfrute y aprovechamien-
to de sus instalaciones.

DELIMITADO POR: LACARRA, DIRECTORIO, AMEGHINO,
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PARQUE RIVADAVIA

Construido en terrenos pertenecientes a la quinta de don Ambrosio Placido
Lezica, este Parque fue disefiado por el paisajista Carlos Lavecchea y rea-
lizado bajo la direccién del ingeniero Carlos Thays.

Se inaugurd el 17 de julio de 1928. Dentro de su equipamiento y obras de
arte, se destaca el grupo escultorico Monumento a Simén Bolivar, inaugu-
rado el 28 de octubre de 1942, obra del escultor argentino José Fioravan-
ti, quien plasmd una forma de arco granitico, en la que se alza la escultu-
ra ecuestre del Libertador fundida en bronce. En 1965 se inaugura el
Monumento a La Madre, obra del escultor Luis Perlotti, realizado en piedra
Mar del Plata. Una historica Noria, testimonio de la finca Lezica, funciona
como fuente. Su parquizacion incluye gran diversidad de especies arboreas
entre las que se destaca un ombi histérico.

Todos los dias funciona una feria de libros y revistas usados, que fue re-
cientemente recuperada, con el fin de mejorar la calidad de sus instalacio-
nes, espacios y mobiliario, optimizando asi su oferta cultural.

R DELIMITADO POR AV. RIVADAVIA, DOBLAS Y ROSARIO,
o CABALLITO
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PARQUE CENTENARIO

Es uno de los parques de mayor extension de la ciudad, proyectado por el
arquitecto paisajista francés Carlos Thays, Director General de los Parques
y Paseos Pablicos entre 1891 y 1913. Fue concebido como nlcleo de un
barrio obrero radial, que no se materializd. Este parque circular rompe la
trama viaria ortogonal, provocando quiebres y rincones en este sector de
la ciudad. Parte de sus terrenos fueron cedidos a diversas instituciones de
bien piblico u oficiales.

A la entrada del Parque se encuentra un mastil revestido de mayélicas rea-
lizadas por la escuela de cerdmica de las hermanas del Divino Rostro. Ya en
su interior, se pueden ver obras de reconocidos artistas: "La Victoria Ala-
da", obra del escultor italiano Eduardo Rubino; "La Aurora", estatua reali-
zada en marmol blanco por el francés Emil Eduard Peynot; busto dedicado a
“Don José de San Martin”; busto dedicado al "Coronel Juan Amadeo de Bal-
drich", obra del escultor cataldn Torcuato Tasso; busto de "Madame Curie",
realizado en bronce por Santiago Parodi; "El Centinela de la Patria", reali-
zada en marmol de Carrara por el argentino Mateo Alonso; y "Evocacion a
la Flor de Irupé", del escultor Luis Perlotti.

En su entorno a este espacio se ubican edificios de escala monumental co-
mo el Museo de Ciencias Naturales, la Escuela Uriburu, el Instituto Pasteur,
y el Hospital Naval, entre otros.

DELIMITADO POR AVENIDAS L. MARECHAL, ANGEL P@)O
GALLARDO, DIAZ VELEZ Y CALLE RO DE JANEIRO, (S5
CABALLITO
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BARRANCAS DE BELGRANO

Los terrenos de las barrancas fueron adquiridos en 1871 por vecinos del lugar a
la desaparecida Municipalidad de Belgrano, para convertirlos en paseo publico.
Con una superficie aproximada de 46.300 m?, fue disefiado por Carlos Thays con
la colaboracion del ingeniero Emilio Agrelo. Hoy, una buena parte de sus sende-
ros realizados con ladrillos provenientes de la fabrica de San Isidro que perte-
necen al momento de su parquizacion. En el equipamiento del paseo se desta-
ca una glorieta de hierro, denominada “Antonio Malvagni”, quien fue director de
la Banda Municipal; una reproduccién de la obra “Diana Cazadora”, emplazada
en 1902; un busto del General Manuel Belgrano erigido sobre una columna de
marmol, obra del escultor italiano Luis Furitana (1899); un busto del General
San Martin, obra de Luis Perlotti; una réplica de la Estatua de la Libertad en hie-
rro de la fundicion francesa Val d"Osne; un monumento al mariscal Antonio Jo-
sé de Sucre donado por el gobierno de Venezuela (1986), obra del escultor ita-
lo venezolano Carmelo Tabacco; y una fuente donada en 1900 por Nicolas
Mihanovich, de cuyo recipiente mayor de agua emergen peces de marmol que
apoyan sus cabezas en valvas moluscas reclinadas sobre rocas. Esta obra fue rea-
lizada por el escultor José Arduino, que residio en Buenos Aires desde 1891.
En el lugar también se aprecian afiosas especies como platanos, magnolias,
paraisos, robles australianos, alcanfores, araucarias, ombdes y un retofio
del Pino de San Lorenzo, que otorgan al conjunto una destacable calidad
paisajistica y ambiental.

& DELIMITADAS POR LAS AVENIDAS LUIS M. CAMPOS Y
S JURAMENTO, Y LAS CALLES ZAVALIA, 11 DE SEPTIEMBRE
%, Y LA PAMPA, BELGRANO
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JARDIN BOTANICO

Aunque inaugurado en 1908, la idea de dotar a la ciudad de un Jardin Bo-
tanico ya habia sido resuelta en 1881, y su disefio seria encomendado al
Director de Paseos del Municipio local, el arquitecto paisajista Carlos
Thays en 1892. Al igual que en el Parque Tres de Febrero, en la concep-
cion de este espacio verde intervinieron no sdlo principios estéticos sino
criterios asociados a fomentar en la poblacion la valoracion del ornato,
la instruccion, la higiene y el cultivo del arte. De alli que Thays pensara
en su trazado como un elemento de instruccion.

Esta finalidad didactica recurria a ejemplos de la antigiiedad clasica, con
reproducciones a escala reducida como el Jardin Romano, con las espe-
cies que Plinio el Joven tenia en su villa; y la infaltable alusion a la cul-
tura francesa, con una réplica de una de las imagenes de Notre Dame co-
mo motivo principal de un estanque.

El invernaculo de hierro y vidrio fue premiado en la Exposicién Interna-
cional de Paris de 1889. Dentro de su rico patrimonio artistico, se apre-
cian obras de artistas nacionales, como Alberto Lagos, Lucio Correa Mo-
rales y Leguizamén Pondal; y extranjeros como el espafol Agustin Querol
y Leone Tomassi. En la construccion de ladrillos rojizos, proyectada por
el ingeniero Jordan Wysocky, funciona desde 1897 la Direccion de Paseos
de la Ciudad, y dentro del Parque también se encuentran la Escuela de
Jardineria y el Museo Botanico.

DELIMITADO POR LAS AVENIDAS LAS HERAS Y SANTA FE @O
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JARDIN ZOOLOGICO

Durante la Intendencia del Dr. Crespo, sucesor de Torcuato de Alvear, fue
inaugurado dentro del Parque Tres de Febrero, el Jardin Zoolégico, un lu-
gar con proliferacién de pabellones en estilos exdticos, grutas, puentes rds-
ticos y un importante lago. El Zooldgico habia sido creado por Ley Nacio-
nal en 1874, junto con el Jardin Botanico, transfiriéndose ambos al
Municipio en 1888. Fue su primer director, el doctor Eduardo Holmberg,
quien en 1893 otorgd al lugar un caracter mas cientifico e hizo construir
un conjunto de pabellones monumentales para albergar a las distintas es-
pecies de animales. Quien innovd totalmente el sitio fue Clemente Onelli,
su director entre 1904 y 1924, desarrollando la idea de Holmberg respecto
a los pabellones en diversos estilos e incorporando un modelo de gestion
orientado a captar mayor nimero de visitantes.

El ecléctico repertorio estilistico de pabellones muestra un templo indos-
tanico que reproduce el templo de la diosa Nimaschi de Bombay; un tem-
plo de Vesta, réplica del romano; uno de estilo morisco con clpulas azule-
jadas donadas por el gobierno espafiol; un templete de estilo renacimiento,
otro pabellon ruso y uno africano. EL Zoo también cuenta con obras de im-
portantes creadores argentinos como Lola Mora y Emilio Sarniguet, y ex-
tranjeros como el italiano Anonio Cénovas.

© DELIMITADO POR LAS AVENIDAS LAS HERAS,
<& SARMIENTO, DEL LIBERTADOR Y LA CALLE REPUBLICA
§ @ DE LA INDIA, PALERMO
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JARDIN MUSEO LARRETA

La remodelacion de esta vivienda, que pasé de veraniega casa quinta a re-
sidencia suburbana (ver Museo Larreta), trajo consigo el cambio de carac-
ter de sus espacios verdes circundantes. La quinta con frutales cedié paso
a un sugestivo jardin andaluz, de inspiracion hispano morisca, con vege-
tacion frondosa y espacios intimos, que conjugan variedad y unidad.

De marcada asimetria, las galerias que vinculan el jardin con el sector de
recepcion poseen ceramicas de Muel, escalinata con macetas y una parte
privada revestida con mayélicas espafiolas del siglo XIX. Es a través de es-
te Gltimo sector que se llega al Patio del Naranjo, ubicado en lo que era
originariamente el area de servicio, con una fuente también revestida en
mayodlicas. El poder evocativo de este lugar, de fuerte sabor andaluz, se
potencia con la arquitectura de balcones y ventanas con rejas de similar
inspiracion estética. Ademas de la fuente mencionada, existe otra, proxi-
ma a la pérgola importada de Sevilla, que refuerza el valor del agua y des-
de la que parten caminos semiocultos por la vegetacion. En donde existia
una cancha de tenis se trazo el Patio del Ombd, que en verano hace las ve-
ces de anfiteatro.

La conjuncién de colores, texturas, perfumes y los sonidos del agua, ha-
cen de este lugar -junto con el existente en el Museo Isaac Fernandez Blan-
co- uno de los jardines hispanos de mayor encanto de la ciudad.

JURAMENTO 2291, BELGRANO (/@(/\
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COSTANERA NORTE

Los afios de auge de este paseo fueron las décadas de 1950 y 1960, con la
inauguracion en la ribera del barrio de Nifiez de un nuevo balneario con gran-
des espigones, tres piletas, restaurantes y confiterias, proyectados por las ar-
quitectas Nery y Vouillos. Su historia, en realidad, comienza mucho antes,
cuando en la década de 1920 la Comision de Estética Edilicia bajo la Inten-
dencia de Noel realizo el trazado de la avenida Costanera Norte, desde las ca-
lles Salguero a La Pampa. El paisajista francés J. C. Forestier ide6 un plan
para ganar el borde del rio a través de un parque que se ubicaria entre Puer-
to Nuevo y la Av. General Paz, que daria nuevo impulso a la zona riberefia del
Parque en Palermo. Las obras se realizarian sobre terrenos ganados al rio, que
serian forestados con tipas, especie subtropical del noroeste argentino.

También se preveia un malecon de 150 metros con yachts, torre meteorologi-
ca, casino y hoteles. Nada de esto llegé a concretarse aunque fueron tomadas
algunas ideas de conjunto. Afios después, la Costanera Norte fue configurando-
se como un espacio recreativo, en el que se emplazaron en 1932/37 el Club de
Pescadores y hacia 1947, el Aeroparque. Los restaurantes, otrora carritos, y la
tradicional presencia de los pescadores, fueron durante muchos afios el paisa-
je habitual de una zona que, tras ser invadida y fragmentada en sus espacios,
fue recuperada en afios recientes para el disfrute y uso puablico de su rico pa-
trimonio ambiental. Entre ellos, el "Parque de los Nifios", "El Parque Mirador"(en
const.) y los "Parques de la Ciudad Universitaria" (en const. avanzada).

RIO DE AV. COSTANERA RAFAEL OBLIGADO DESDE RICARDO
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PLAZA SAN MARTIN

En una ciudad sin desniveles acusados en su topografia, la Plaza San Martin
guarda especial singularidad para sus habitantes. Un atractivo al que se
suma la contundencia de su significacion histérica como escenario de
hechos de proyeccion nacional. En este lugar se libraron combates contra
los britanicos (1806/07) y mas tarde levantd sus cuarteles el cuerpo de
Granaderos a Caballo del General José de San Martin. Este primer caracter
bélico, le adjudico al lugar el nombre de Campo de Marte, fisonomia que
recién comenzo a decaer luego del gobierno de Juan Manuel de Rosas.

En la segunda mitad del siglo XIX se inicia la transformacion urbanistica,
que desembocaria en el paseo publico actual, primero con la ereccion del
monumento a San Martin en 1862 (redisefiado en 1910) y luego con la
decision de Domingo F. Sarmiento de impulsar su parquizacion.

Ya a fines de siglo XIX, el disefio ideado por Carlos Thays -luego continua-
da por su hijo- incorporé el conjunto de gomeros, ceibos, tipas, araucarias,
tilos, sauces, que hoy conforman una hermosa arboleda en la parte plana de
la plaza, mientras que en la suave pendiente de la barranca (recuperada en
1934) predomina una cubierta de césped, con amplias visuales hacia la zona
de Retiro y el Puerto. En los dltimos afios de 2006 y 2007, se realizaron
obras de remodelacion sobre la calle Maipt, frente al monumento a San
Martin y en la culminacion de la calle Florida.

DELIMITADA POR LAS AVENIDAS SANTA FE, MAIPU, PLAZA
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PARQUE LEZAMA

En esta pintoresca barranca que es hoy el Parque Lezama, algunos historia-
dores sostienen que tuvo lugar la primera fundacién de Buenos Aires. Co-
mo tal, era el punto mas alto de la costa y una magnifica atalaya desde la
que se dominaba casi todo el Rio de la Plata, que entonces llegaba muy
cerca de la actual Av. Paseo Colon. Su primera denominacion habria sido la
“Punta de Santa Catalina”, que luego de pasar por diversos propietarios lle-
g6 a manos del matrimonio britanico Mackinlay y hacia 1846 a Carlos Rid-
gley Horne, comerciante norteamericano. Estos propietarios fueron dando
al lugar su caracter de residencia veraniega e iniciando su parquizacion. Co-
nocida hacia 1857 como la “quinta de los ingleses”, la propiedad fue ad-
quirida por el saltefio José Gregorio Lezama, quien habria ampliado la man-
sion italianizante -actual Museo Nacional- y la dotacion forestal, respetando
arboles existentes e incorporando otros del exterior, a la vez que traz6 nue-
vos caminos con escalinatas, divisaderos, fuentes, lagos artificiales, esta-
tuas y glorietas, hasta llegar a los 85.000 metros cuadrados actuales. En
1894 la Intendencia adquirid el parque destinandolo a paseo publico y, dos
afios mas tarde, la viuda de Lezama vendid la residencia a la Comuna. En
1914 el ingeniero Benito Carrasco disefio el actual anfiteatro y una galeria
eliptica con capacidad para 6.000 personas. El clima que trasmite este pa-
seo fue recogido por escritores argentinos como Ernesto Sabato, en pagi-
nas memorables de su obra Sobre héroes y tumbas.

o AV.BRASL > DELIMITADO POR LAS CALLES DEFENSA, BRASIL,
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COSTANERA SUR

La Avenida Costanera y el Balneario Municipal fueron construidos en 1916 e
inaugurados dos afios después. En el disefio de los jardines y la forestacion in-
tervino el ingeniero Benito Carrasco. Fue concluido totalmente en 1925. En
sus afos de esplendor -especialmente entre 1930 y 1950-, el Balneario Sur fue
el paseo predilecto de los portefios. Entonces contaba con locales gastrono-
micos de categoria, como la Cerveceria Munich (1927), hoy sede de la Direc-
cién de Museos del GCABA; el restaurante Brisas del Plata y la confiteria La
Perla, obras del arquitecto hiingaro Andrés Kalnay.

Las 17 hectareas que ocupa hoy continian convocando al descanso y la pau-
sa reparadora a pesar de haber perdido el caracter de "Costanera" a partir de
la consolidacion artificial y por crecimiento esponténeo de la vegetacion, en
un espacio de 353 Has convertido en la Reserva Ecolégica Costanera Sur.
Espacio ganado al rio con un Programa de Manejo y Mantenimiento perma-
nente, donde se recrean los valores ambientales autoctonos de la pampa.
Inaugurada en 1986, conviven dentro de su perimetro: lagunas, cortaderas
(pastizales autdctonos) y diversas especies vegetales pampeanas, asi como
también reptiles, aves e insectos.

Entre los monumentos de mayor valor artistico de la Costanera Sur se encuen-
tra “Las Nereidas” (1903), instalada en su actual ubicacién en 1918, realiza-
da por la escultora tucumana Lola Mora. A pocos metros, sobre la prolonga-
cion del espigon hacia el rio, se destaca el monumento al hidroavién “Plus
Ultra” que realizara en 1926 la travesia Madrid-Buenos Aires.

AV. INTENDENTE CARLOS MARIA NOEL, AV. TRISTAN 2 RESERWA
ACHAVAL RODRIGUEZ, AV DE LOS ITALIANOS, AV. CALABRIA. % EcoLOGICA
Y.
%
1918/25 (INAUGURACION) @
AV. E i
INGENIERO BENITO CARRASCO %, iy
2
OOO
ORIGINAL Y ACTUAL: PASEO PUBLICO R
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TUNELES DE LA
MANZANA DE LAS LUCES

Esta manzana céntrica de la ciudad, donde los jesuitas levantaron sus mag-
nificas construcciones y al iniciarse el siglo XX se erigi6 el Colegio Nacional
Buenos Aires, es uno de los conjuntos de mayor fuerza y significacion his-
torica del patrimonio cultural de la ciudad.

Durante los trabajos de restauracion se logro reabrir los tineles y galerias
subterraneas que fueron realizados en el siglo XVIII por debajo de sus edi-
ficios. Hoy estos espacios, excavados directamente en la tierra, pueden ser
recorridos con buena iluminacion y visitas guiadas, incluyendo el tramo que
pasa debajo de la iglesia de San Ignacio.

PERU 222, MONTSERRAT HIPOLITO YRIGOYEN

SIGLO XVIII @

s/D ADOLFO ALSINA

ORIGINAL: PASAJE SUBTERRANEO; ACTUAL: CULTURAL &

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO R




GALERIAS DE LA CASA DE GOBIERNO
Y EX ADUANA TAYLOR

La actual sede del Poder Ejecutivo de la Nacion, la Casa Rosada, fue cons-
truida sobre los restos del antiguo Fuerte de la época colonial, una cons-
truccién que incluia el Palacio de los Gobernadores y galerias bajo tierra
que fueron usadas por la Real Hacienda para depositar granos y otras mer-
caderias. En 1855/1857 se construyd a su lado, sobre el Rio de la Plata, un
gran edificio semicircular para la Aduana, proyectado por el ingeniero in-
glés Eduardo Taylor. Este edificio tenia dos rampas de acceso desde el rio,
un patio de maniobras bajo nivel, un espigén de 300 m de longitud que se
internaba en el rio y grandes galerias para depésito en forma abovedada.
En 1957 se recuperaron las galerias bajo tierra y en la década de 1980 se
comenzd a rehabilitar la antigua Playa de Maniobras, que ha quedado a la
vista, por detras de la Casa Rosada.

Son visibles ademés los grandes arcos de los tineles que bajaban hacia el
rio por donde entraban los carros que traian mercaderias desde los barcos.
También integran la visita las galerias que hoy forman el Museo de la Casa
de Gobierno (acceso por H. Yrigoyen).

AV. PASEO COLON 51, MONTSERRAT

SIGLO XIX
AV. RVADAVIA o
PLAZA S/D
DENAD 3
YEN

HIPOLITO YRIGO' ORIGINAL Y ACTUAL: CULTURAL

NACIONAL: MONUMENTO HISTORICO

ZONAS ARQUEOLOGICAS

<193

DIRECCION

ANO/S
AUTOR/ES
FUNCION

PROTECCION




ZONAS ARQUEOLOGICAS

194>

DIRECCION
ANO/S
AUTOR/ES
FUNCION

PROTECCION

ZANJON DE GRANADOS

Los terrenos que estaban cruzados por el arroyo llamado Tercero del Sur sélo
fueron ocupados por construcciones muy precarias hasta 1865, afio en que
comenz6 a ser entubado bajo tierra. En aquel momento se construyd la gran
casona, de quince habitaciones, que ain existe en este sitio. Debajo de ella se
descubrio un enorme tinel de ladrillos abovedados, de 4.5 m de ancho, que
era el entubamiento del arroyo y que se conservo intacto hasta la actualidad.
Restaurada y abierta al pablico en afios recientes, hoy el visitante puede reco-
rrer el sitio y ver el tdnel completo, desde su entrada por la calle Chile hasta
el tramo a mitad de manzana por el que se penetra. Constituye una de las mas
importantes obras de ingenieria hidraulica del siglo XIX. En el piso superior de
la casa se encuentra un mirador de 1865.

DEFENSA 751, SAN TELMO
SIGLO XIX CHILE
ARQUEOLOGIA: ARQ. DANIEL SCHAVELZON @

AV. INDEPENDENCIA
ORIGINAL: SERVICIOS; ACTUAL: CULTURAL

VSN343d

GCABA. APH 1: SAN TELMO Y AV. DE MAYO
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La Plaza Mayor de Buenos Aires naci6 con su fundacion en 1580, y en tor-
no a ella se localizaron desde entonces los edificios publicos y privados mas
importantes: el Fuerte frente a la ribera del Rio de la Plata, la Iglesia Ma-
triz, el Cabildo y también las residencias privadas de mayorazgos y regido-
res. Con los afos se sumaron el Teatro, el Banco, la Bolsa y el Congreso Na-
cional; y su entorno sufrié continuas mutaciones edilicias aunque sin perder
su caracter de epicentro de la vida politica y social de la ciudad, y en mu-
chos casos del pais. Infinidad de acontecimientos conmovedores para el
pueblo pasaron por este espacio que, en los primeros afios del siglo XIX, se
encontraba dividido en dos plazas por la Recova, edificio donde se agluti-
naban distintos locales con comercios.

Sobre su lado Este, la plaza se denominaba "Plaza del Fuerte" o "25 de Ma-
yo", y sobre el Oeste "de la Victoria", en cuyo centro se levant6 en 1811 la
Piramide de Mayo, la misma que un siglo mas tarde fue trasladada a su ac-
tual ubicacién (Ver Piramide de Mayo). A partir de 1880 se plantea un nue-
vo modelo de ciudad europea el cual acarrea transformaciones en los espa-
cios plblicos. Se demolera la Recova, el antiguo Teatro Colon (ubicado donde
hoy se levanta el Banco de la Nacion Argentina), se transformara y demole-
ra parcialmente el Cabildo con la apertura de la Avenida de Mayo, y el ar-
quitecto italiano Francisco Tamburini otorgara a la Casa Rosada su fisono-
mia actual (Ver Casa de Gobierno). En los afios previos al Centenario de 1910
se llegd proyectar en la Plaza un obelisco de piedra de 162 m de altura. Ya
en 1868 habian sido colocadas dos fuentes de hierro adquiridas en Francia
a la firma Val d"Osne, luego trasladadas a otros paseos de la ciudad.

Recién en 1903 se instalaron las cuatro fuentes de hierro fundido de la mis-
ma firma que hoy se conservan. Hacia la Casa Rosada se ubica una estatua
ecuestre del General Manuel Belgrano (inaugurada en 1873 por el presidente
Sarmiento), obra del escultor francés Carriere Belleuse; mientras que el ca-
ballo fue realizado por el artista argentino Manuel de Santa Coloma.
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GALERIAS DE LA CASA

AV. PASEOQ COLON 51, MONTSERRAT
SIGLO XIX

1883/98
ARQ. £ ING. F. TAMBURINI

BANCO DE LA

ANTIGUA SEDE DEL
03> 04 NACION ARGENT
RGEN

CONGRESO NACIONAL

INA

BALCARCE 139 RIVADAVIA 326, ESQ. 25 DE MAYO
1883/98 1937/55

ARQ. J. LARGUIA; ARQ. E. PIROVANO (R) ARQ. A. BUSTILLO

BBVA BANCO FRANCES 06| CATEDRAL

EX NUEVO BANCO ITALIANO METROPOLITANA

RIVADAVIA Y SAN MARTIN

RIVADAVIA 409, ESQ. RECONQUISTA
1927/32 S. XVIII, FINES S. XIX, PRINC. S. XX
ARQS. DE LORENZI, OTAOLA Y ROCCA ARQS. E. BLANQUI, A. MASELLA Y P. CATELIN

PLAZA DE MAYO

08| PIRAMIDE DE MAYO

CENTRO DE LA PLAZA DE MAYO
1811/57
ALARIFE CANETE; ARQ. P. PUEYRREDON

DELIMITADA POR BOLIVAR,
H. YRIGOYEN, BALCARCE Y RIVADAVIA
1580/1883




PLAZA DE MAYO / AV. DE MAYO /
PLAZA DEL CONGRESO

CONCEJO DELIBERANTE

HOY LEGISLATURA DE LA CIUDAD CABILDO DE BUENOS AIRES

PERU 104/90, ESQ. AV. JULIO A. ROCA
1921/1931

ARQ. HECTOR AYERZA

BOLIVAR ENTRE AV. DE MAYO € H.YRIGOYEN
1725; 1940

ARQS. A. BLANQUI; M. J. BUSCHIAZZO (R)
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Aungque los proyectos de avenidas y de dotar a la ciudad de un sistema via-
rio jerarquizado se remontan a las propuestas urbanas de Rivadavia (1826)
y Sarmiento, no es sino con la gestion del intendente Torcuato de Alvear
que se efectiviza la apertura de la primera avenida que tuvo la ciudad.
Inaugurado en 1894, este espacio pronto se constituy6 en el nuevo esce-
nario urbano preferido de la urbe, simbolo de modernidad y de esa forma
de vivir "a la europea" que entonces guiaba su horizonte social y cultural.
A esto se agregaba su fuerte significacion civico institucional como eje vin-
culante de las sedes de los poderes Ejecutivo y Legislativo.

Para su iluminacion se importaron columnas de hierro de fundiciones fran-
cesas (en su mayoria de la firma Val d"Osne), muchas de las cuales aun se
conservan. Desde entonces se levantaron sobre la Avenida lujosas residen-
cias, casas de renta, hoteles, y los principales diarios de la época. Sus ca-
fés y restaurantes fueron en la primera mitad del siglo XX el lugar de reu-
nion obligado de politicos, legisladores y figuras de la cultura y el arte.
Fue telon de acontecimientos politicos y sociales que marcaron la historia
del pais. Aunque parisina en su inspiracién y nacimiento, la Avenida con el




R1.A» PLAZA DE MAYO

(RL.B> AVENIDA DE MAYO ]

R1.C» PLAZA DEL CONGRESO

tiempo fue adquiriendo un perfil asociado a lo hispano; una especie de
transposicion de la Gran Via madrilefa.

Sus edificios en altura reunian los estilos histéricos mas diversos que fue-
ron un alarde de modernidad en su época, incluyendo los primeros ascen-
sores de la ciudad y adelantos técnicos sin precedentes. Entre sus princi-
pales exponentes encontramos el magnifico edificio Beaux Arts de la ex sede
de "La Prensa", sita en Av. de Mayo 575; el espectacular y ecléctico ex "Ho-
tel Majestic” en Av. de Mayo al 1300; el Art Deco del ex diario “Critica” y
las ciclopeas moles de “El Barolo” y “La Inmobiliaria”, de los arquitectos
Mario Palanti y Luis Broggi, respectivamente.

PALACIO MUNICIPAL
HOY PALACIO DE GOBIERNO CBA

DIARIO “LA PRENSA”
HOY CASA DE LA CULTURA

AV. DE MAYO 525 AV. DE MAYO 575
1903/14 1898
ARGS. J. A. BUSCHIAZZO, ING. J. M. CAGNONI | | ARQS. C.AGOTE Y A. DE GAINZA

13> LINEA A DE SUBTERRANEOS
ESTACIONES Y ANTIGUOS COCHES

145 PASAJE ROVERANO

Py o
FONERR T . .
TRAYECTO PLAZA DE MAYO - PRA. JUNTA AV. DE MAYO 560, H. YRIGOYEN 561
1913 1912/1918 (R)

CIA. DE TRANVIAS ANGLO ARGENTINO ARQ. EUGENIO GANTNER (1878)

EL CUBO DRABBLE

CONFITERIA “LONDON CITY”

TVl (PR

AV. DE MAYO 589/99
1910
ARQ. E. MERRY, SALVADOR L. MIRATE

AV. DE MAYO 702/52
1893
ARQ. ADOLFO BUTNER
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175] PASAJE URQUIZA
ANCHORENA

18| PALACIO VERA

AV. DE MAYO 747/53 AV. DE MAYO 769/77
1921 1910
ING. ESTEBAN SANGUINETTI ARQS. A. PRINS Y 0. RANZENHOFFER

205 CAFE TORTONI
BAR NOTABLE DE LA CIUDAD

=Y PN ke Twe. | e |
AV. DE MAYO 770/82
| 1897
| ARQS. C. PAQUIN Y J. DUNANT

AV. DE MAYO 825/29
1880/1893
ARQ A. CHRISTOPHERSEN

21>) EDIFICIO SIEMENS 225| EDIFICIO ESCUELAS "ILVEM"

AV. DE MAYO 869 AV. DE MAYO 948/56
| 1935 1895
ARQ. H. HERTLEIN

HOTEL CASTELAR

245 EX CINE LARA

J

g AR T

AV. DE MAYO 1148
1928
ARQ. MARIO PALANTI

AV. DE MAYO 1221/29
1915
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26| 36 BILLARES
BAR NOTABLE DE LA CIUDAD

25> TEATRO AVENIDA

AV. DE MAYO 1222 AV. DE MAYO 1265
1908 1894

27>| HOTEL CHILE 28> EX HOTEL MAJESTIC

AV. DE MAYO 1297 AV. DE MAYO 1305
1907 1904 / 1906
ARQ. L. DUBOIS ARQS. COLLIVADINO Y BENEDETTI

,| EDIFICIO DIARIO CRITICA

30>| PASAJE BAROLO
HOY DEP. POLICIA FEDERAL

AV. DE MAYO 1333 AV. DE MAYO 1370
1926 1919/1923
ARQ. J. KALNAY ARQ. M. PALANTI

31> UNIVERSIDAD CAECE LA INMOBILIARIA

32»

AV. DE MAYO 1396/400, ESQ. SAN JOSE
1913
ARQ. F. DI BACCO

AV. DE MAYO 1402/50
1910
ARQ. L. BROGGI
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A la inversa de lo sucedido con la mayoria de nuestras plazas, nacidas de
“huecos” o “baldios”, esta plaza, la de mayor amplitud que tiene Buenos
Aires, no fue sitio de carretas ni mercado alguno, sino creada -y con bas-
tante urgencia- por el Municipio en 1910, a consecuencia de la construc-
cion del Palacio del Congreso de la Nacion y la necesidad de estar conclui-
da para los festejos del Centenario de la Revolucién de Mayo.

Antes de su creacion, la Avenida de Mayo -inaugurada el 9 de Julio de
1894- terminaba frente a la futura puerta principal del Congreso. Al iniciar-
se la demolicion de los edificios sobre la futura Plaza se perdi6 el Mercado
Lorea y el mitico “Buckingham Palace”, donde hoy se levanta el Monumen-
to “A los Dos Congresos”.

Sufrié transformaciones a través del tiempo, como las provocadas por la
construccion a cielo abierto de la primera linea de subterraneos (Plaza de
Mayo - Primera Junta), luego de la cual quedd practicamente con su forma
actual. Ademas del monumento principal, hay figuras de singular belleza,
como “El Pensador”, de A. Rodin y “El Perdon”, de J. E. Boverie.

| 1876

33, TEATRO LICEO

AV. RIVADAVIA Y PARANA

TR e, 34y PLAZ LOREA

AV. RIVADAVIA Y PARANA

HOMENAJE AL TALLADOR ISIDRO LOREA
ESTATUA DE JOSE M. ESTRADA,
OBRA DE HECTOR ROCHA
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355/ PLAZA MORENO

H YRIGOYEN Y LUIS S. PENA

ESTATUA DE MORENO,
OBRA DE M. BLAY Y FABREGAS

36> PLAZA DEL CONGRESO

ENTRE LAS AVS. ENTRE RIOS Y RIVADAVIA
Y LAS CALLES H. YRIGOYEN Y V. CEBALLOS

1910

37,] MONUMENTO
“A LOS DOS CONGRESOS”

PLAZA DEL CONGRESO
1914
JULES LAGAE Y E. D'HUICQUE

CONGRESO DE LA NACION

e

Bl i

TR T

ENTRE LA AV. ENTRE R[OS, RIVADAVIA,
COMBATE DE LOS POZOS E H. YRIGOYEN

1895/1897/1906/1946
ARQ. VICTOR MEANO Y JULIO DORMAL

395| CONFITERIA “DEL MOLINO”

AV. RIVADAVIA 1801 Y AV. CALLAO 10
1915
ARQ. FRANCISCO T. GIANOTTI

EX LOTERIA NACIONAL

AV. RIVADAVIA 1739/57
1920
ARQ. A. LOCATTI

IGLESIA DE LA PIEDAD

BARTOLOME MITRE Y PARANA
1866 (CONSTRUC.); 1870 (INAUGURACION)
ARQ. NICOLAS Y JOSE CANALE

PASAJE DE LA PIEDAD

BARTOLOME MITRE 1500
1880/1900
ARQS. NICOLAS Y JOSE CANALE
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PLAZA
AVENIDA DE MAYO DE MAYO

DELIMITADA POR LAS AVENIDAS CORRIENTES,
L. N. ALEM, RIVADAVIA'Y LA CALLE FLORIDA

Dentro de la traza fundacional de la ciudad, la actual “city bancaria” repre-
senta aproximadamente el 10% de su superficie. Ubicada en el antiguo ba-
rrio de Catedral al Norte, hacia 1794 se cred el Real Consulado inicidndose
de esta manera su vinculacion con el comercio inglés, y asentandose en el
primer tercio del siglo XIX numerosos comerciantes de ese origen. Alli, al
Norte de la Plaza de Mayo, funcioné el primer club social de Buenos Aires:
el de Residentes Extranjeros.

En 1810 se fundo la Sociedad Comercial Britanica, y en 1830 Juan Manuel
de Rosas doné el terreno para levantar la actual Catedral Anglicana, sobre
la calle 25 de Mayo. Pero el caracter financiero recién comenzara a expan-
dirse en 1854, cuando al tradicional Banco de la Provincia se sumaron la
Bolsa de Comercio, el Banco de Maua, el Banco de Londres en 1863, el Ban-
co Aleman Transatlantico, y otras importantes sedes hasta alcanzar entre
fines del siglo XIX y las primeras décadas del XX su actual perfil bancario
y bursatil. Con la apertura de la Diagonal Norte se consolidd la localizacion
de actividades econdmicas en el area.

Merecen destacarse dentro de una extensa lista de obras no menos valiosas:
el Banco Francés; el ex Banco de Londres y América del Sud; el ex Banco del
Hogar Argentino; y el ciclépeo edificio del Banco de la Nacién Argentina.
Se trata de una de las zonas urbanas dnicas en su tipo en América Latina,
con una inmensa variedad de tipologias bancarias y bursatiles que desplie-
gan un repertorio estilistico que va desde el neoclasicismo hasta arquitec-
tura contemporanea de alta calidad estética, constructiva y funcional.
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01> BBVA BANCO FRANCES
EX NUEVO BANCO ITALIANO

RIVADAVIA 409, ESQ. RECONQUISTA
1927/32

ARQS. E. DE LORENZI, OTAOLA Y ROCCA

025/ BANCO DE LA NACION

RIVADAVIA 326, ESQ. BME. MITRE
1937/55
ARQ. A. BUSTILLO

03> EDIFICIO DEL SIDE

25 DE MAYO 11
1928
ARQ. A. BUSTILLO (PROYECTISTA)

04> EX BANCO LONDRES

RECONQUISTA 101, ESQ. BME. MITRE
1960/ 1966

ARQS C. TESTA, SANCHEZ ELIA, PERALTA
RAMOS Y AGOSTINI

DEUTSCHE BANK

BME.MITRE 401

1926
ARQ. E. SACKMANN

06| BANCO ANGLO
SUDAMERICANO

BME. MITRE 402, ESQ. RECONQUISTA 100
1920
ARQS. E. L. CONDER Y S. FOLLETT

BANCO DE LA PROVINCIA
DE BUENOS AIRES

SAN MARTIN 133
1940

ARQS. SANCHEZ,
LAGOS Y DE LA TORRE

BANCO SUDAMERIS

PTE.PERON 470
1920
ARQ. M. PALANTI, INGS. PIZZONE Y FALCONE




AREA BANCARIA /
DIAGONAL NORTE / PZA. LAVALLE

BANCO FRANCES
DEL RIO DE LA PLATA

i AN

PTE. PERON400, ESQ. RECONQUISTA
1926
ARQ. J. BUNGE

MUSEO NUMISMATICO Y
BIBLIOTECA RAUL PREBISCH

.y

10y

SAN MARTIN 216
1862
ARQS. E. M. LANUS Y F. WOODGATE

BANCO CENTRAL DE LA
REPUBLICA ARGENTINA

_':'_ﬁ‘ L

SAN MARTIN 275 Y RECONQUISTA 258/74
1872 (PROYECTO); 1876 (CONSTRUCCION)
ARQS. HUNT Y SCHROEDER

BASILICA DE NSTRA. SENORA DE LA
MERCED Y CONVENTO DE SAN RAMON

RECONQUISTA 207
1721/1779; 1889/1900 (R)

ARQ. A. BLANQUI Y J. B. PRIMOLI,
ARQ. J. A. BUSCHIAZZO0 (R)

,] CONVENTO DE
LOS MERCEDARIOS

RECONQUISTA 269
| 1833/1860
ARQ. A. BLANQUI

145 BOLSA DE COMERCIO

SARMIENTO 299
1916
ARQ. A. CHRISTOPHERSEN

155 MUSEO MITRE

SAN MARTIN 336
MEDIADOS SIGLO XVIII

ARCHIVO Y MUSEO
HISTORICOS DEL BPBA

SARMIENTO 362/64

1983 (INAUGURACION)
ARQS. URGELL, LLAURO, FAZIO.
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17,/ BANCO DE LA CIUDAD
DE BUENOS AIRES

FLORIDA 302
1966/68

ARQS. MANTEOLA,PETCHERSKY, SANCHEZ
GOMEZ, SANTOS, SOLSONA

18>| BANCO POPULAR ARGENTINO

FLORIDA 201, ESQ. PTE. PERON
1926/31
ARQ. A. U. VILAR Y ARQ. C. VILAR

193/ GALERIA GUEMES

FLORIDA 165
1912/15
ARQ. FRANCISCO T. GIANOTTI

20s| BCO. “EL HOGAR ARGENTINO”
HOY ANEXO BANCO RIO

BME. MITRE 567/75
1926
ARQ.A. VIRASORO

BANCO DE TORNQUIST
HOY BANCO RIO DE LA PLATA
- 3 -

BME. MITRE 523
1927
ARQ. A. BUSTILLO

22> BANCO DE BOSTON

FLORIDA 99
1925/1928

ARQS. P. B. CHAMBERS Y
L. NEWBERY THOMAS.

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

-
FLORIDA 40
1988/89
ARQ. M. BOTTA Y H. ULUHOGIAN
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AV. PTE. ROQUE SAENZ PENA DESDE PLAZA
DE MAYO HASTA PLAZA LAVALLE

La Diagonal Norte, cuya apertura data de 1913, es un testimonio urbano de
los proyectos que en los primeros afos del siglo XX pensaban hacer de Bue-
nos Aires una ciudad surcada por una malla de avenidas diagonales, inspi-
radas en el modelo que la experiencia parisina habia difundido en las mas
importantes urbes del mundo. Joseph Bouvard, urbanista francés, visitd
Buenos Aires en 1907 contratado por el gobierno y desarrollé distintos pro-
yectos urbanos, como sistematizar la ciudad en su conjunto, trazando mas
de 32 diagonales, boulevares, rond points, espacios verdes, etc.

De este universo plasmado en el papel y de los distintos proyectos impul-
sados por politicos y los propios ediles, las Diagonales Norte y Sur son una
suerte de piezas mindsculas que muestran lo finalmente concretado varios
afos después. La avenida -diagonal- Presidente Roque Saenz Pefia vinculod
simbélicamente en su trayecto, al Poder Ejecutivo Nacional con el Judicial,
corporizado en el Palacio de Justicia. Este eje es uno de los espacios mas
homogéneos de la ciudad a partir de una reglamentacion edilicia que esta-
blecia alturas y otros elementos que favorecian la composicion de cada fa-
chada “a columna” (basamento, desarrollo y remate) y la continuidad de li-
neas de balcones, de cornisas y acabados.

El desarrollo de su arquitectura en las décadas de 1920 y 1940 muestra la
incorporacion de modernas instalaciones de acondicionamiento, circulacio-
nes mecanicas, complejas estructuras de acero, artefactos eléctricos y equi-
pos de telefonia, en su mayoria importados de Estados Unidos.

Coexisten en la Diagonal magnificos ejemplos del academicismo monumen-
tal, con otros enrolados en el movimiento neocolonial, en el Art Decd, asi co-
mo también en un mas austero racionalismo y no pocos de tono solemne y
grandilocuente que recuerdan al neoclasicismo monumental de entre guerras.
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BCO. ARGENTINO URUGUAYO
HOY INST. NAC. DE ADM. PUBLICA

AV. PTE. R. S. PENA 501/19
1928
ARQ. E. LE MONNIER

EX EDIFICIO
MENENDEZ BEHETY

AV. PTE. R. S. PENA 541
1926
ARQ. A. PRINS

26| EDIFICIO “LA EQUITATIVA
DEL PLATA”

AV. PTE. R. S. PENA 550
1927/29
ARQ. ALEJANDRO VIRASORO

27> EDIFICIO BENCICH

AV. PTE. R. S. PENA 615
1927
ARQ. E. LE MONNIER

28> EDIFICIO MIGUEL BENCICH

AV. PTE. R. S. PENA 616
1927
ARQ. E. LE MONNIER

29>

EDIFICIO COMAFI

AV. PTE. R. S. PENA 660
1927 (CONSTRUCCION)
ARQ. F. GIANOTTI

305 EX HOTEL CONTINENTAL

AV. PTE. R. S. PENA 725
1927
ARQ. A. BUSTILLO

31»

AV. PTE. R. S. PENA 777
1936

DEPTO. TECNICO DE YPF;
E. C. PETERSEN, THIELE Y CRUZ
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(32)] EX EDIFICIO SHELL MEX

(33)) EX EDIFICIO CHADE - VOLTA

AV. PTE. R. S. PENA 788

AV. PTE. R. S. PENA 832
1936 1930

ARQS. H. CALVO, A. JACOBS Y R. JIMENEZ ARQ. A. BUSTILLO

OBELISCO

PLAZA DE LA REPUBLICA, INTERSEC.
DE LAS AV. 9 DE JULIO Y CORRIENTES
1936

ARQ. ALBERTO PREBISCH
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DELIMITADA POR LAS CALLES LIBERTAD,
LAVALLE, TALCAHUANO Y AV. CORDOBA

Culminando la Diagonal Norte se encuentra un espacio urbano de valor sim-
bélico, sobre el que se levanta la sede del Poder Judicial: la Plaza Lavalle.
Con tres manzanas de largo, y cortada por las calles Viamonte y Tucuman,
se destaca por su historia y también por sus magnificos arboles. Por aqui
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pasaba un arroyo, el Tercero del Medio, y de alli que no estuviera parcela-
da y se la conociera como “Hueco de Zamudio”. El espacio de la plaza fue
definiendo su forma con la instalacion de la Fabrica de Armas y luego el
Parque de Artilleria. Estos edificios, sumados a algunos ranchos y a casas
de material, contribuyeron hacia 1850 a delinear la fisonomia de un espa-
cio que era conocido como “Plaza del Parque”. Su caracter de plaza fue con-
soliddndose con la instalacion de la Terminal del Ferrocarril del Oeste
(1857) y con la construccion de grandes residencias como el Palacio Mird
en 1868, demolido en 1937 para ensanche de este paseo. Promediando la
década de 1890 habia diversidad de especies plantadas por el Intendente
Torcuato de Alvear -magnolias, ceibos, ombdes, pinos, aromos- y se habia
comenzado la construccién del Teatro Colon, inaugurado en 1908. A su lado
se levanta la Escuela Presidente Roca, concebida en un sobrio estilo neo-
clasico e inaugurada en 1903. Al afio siguiente, se colocé la piedra funda-
mental de otro de los edificios monumentales que rodean la plaza: el Pala-
cio de Justicia, del arquitecto francés Maillart y cuya construccién se
prolongd hasta 1949. En la esquina de Tucuman, frente a esta colosal com-
posicion Beaux Arts, se encuentra una obra de inspiracion Art Nouveau del
arquitecto francés Alfredo Massué. En la plaza el panorama escultorico es
diverso: se ve la figura del emperador Trajano; el busto del Dr. Rémulo S.
Naon; el del actor José Podesta y el monumento al General Juan Lavalle
obra del artista Pietro Costa, inaugurado en agosto de 1887.

Hacia avenida Cordoba, sobre la calle Libertad, encontramos la Sinagoga de
la Congregacion Israelita de la Argentina, y, ya sobre la Avenida, el Teatro
Nacional Cervantes, construido por los comediantes espafioles Fernando Diaz
de Mendoza y su esposa Maria Guerrero, inaugurado en 1921. Entre los ar-
boles notables de la Plaza encontramos, al lado de los juegos, una conife-
ra de unos 120 afios de antigiiedad y en la esquina de Talcahuano y Cérdo-
ba, un magnifico aguaribay. En la esquina de Viamonte y Libertad hay un
ficus de 40 m de copa y 4 m de circunferencia de tronco.

35> PLAZA LAVALLE

36> PALACIO DE JUSTICIA

e,
DELIMITADA POR: LIBERTAD, LAVALLE,
TALCAHUANO Y AV. CORDOBA

1822/1878
M. FAVIER/ CARLOS THAYS

TALCAHUANO 550
1886/1904/1949
ARQ. NORBERTO MAILLART




AREA BANCAR

1A/

DIAGONAL NORTE / PZA LAVALLE

ESCUELA PRESIDENTE ROCA

37

palaE

LIBERTAD 581, ESQ. TUCUMAN 1152
1903

ARQ. CARLOS MORRA

51

CERRITO 618, LIBERTAD 6
1889/1908
ARQS. F. TAMBURINI, V. MEANO, J. DORMAL

SINAGOGA DE LA CONGREGACION
ISRAELITA ARGENTINA

-

LIBERTAD 769
1932/34
ARQGS. E. GANTNER, ING. A. ENQUIN

MIRADOR DE MASSUE

b,

TUCUMAN 1301
1903
ARQ. A. MASSUE

TEATRO NACIONAL
CERVANTES

AV. CORDOBA 1155
1921
ARQS. F.ARANDA ARIAS Y E. REPETTO

PLAZA LIBERTAD

ENTRE: CERRITO, MARCELO T. DE ALVEAR,
LIBERTAD Y PARAGUAY

1822

ESTATUA DE A. ALSINA, OBRA DE A. MILLET

TEATRO COLISEO

M. T. DE ALVEAR 1125
1961




MONTSERRAT

A5 Y SAN TELMO

R3» MONTSERRAT Y SAN TELMO]

@ AZOPARDO

AV- PASEO-COLON

)
)
00 yo
1)
Og°®
oc

P
®

NSA !

BOLIVAR

5
pa

Q
(1588

CHACABUCO

J1IHO
SOdINN SOav.LS3
OATVYO SOTIVO
Oul OLyIENNH
NYN{ NVS AY

VIONZANIAIANT AY

El sector del Casco Historico de la Ciudad, en el trayecto entre Plaza de Ma-
yo y Plaza Dorrego, ofrece un patrimonio multifacético, Gnico y distintivo
de ese sector fundacional de Buenos Aires.

Unico porque vincula la antigua Plaza Mayor de la época hispana, emplaza-
da en lo que luego se conoceria como barrio de Montserrat, rodeada por
edificios plblicos emblematicos como la Catedral Metropolitana y la Casa
Rosada, con un lugar del area Sur, hoy epicentro del Barrio de San Telmo,
que sirviera de apeadero de carretas en su recorrido entre el Riachuelo y el
area central, la Plaza Dorrego (Ver Descripcion).

Multifacético, pues, en sus calles pueden encontrarse desde magnificos tem-
plos de los siglos XVIII y XIX, viviendas de fines del siglo XIX, y hasta un
verdadero calidoscopio estilistico y funcional, con construcciones que ha-
blan de la vitalidad que alcanzé el barrio debido a su estrecha vinculacion
con el &rea portuaria. Ante los ojos del visitante conviven edificios indus-
triales de ladrillos rojizos, hoy convertidos en modernos museos; casas ita-
lianizantes con los tradicionales patios y negocios en esquina; edificios de
renta afrancesados de principios del siglo XX; antiguos mercados municipa-
les hoy todavia en uso; y diversidad de sectores, con fragmentos, huellas
y detalles de singular riqueza artesanal y significacion testimonial.

La vitalidad del sector se percibe no solo de lunes a viernes, sino cuando
recibe la afluencia turistica durante el fin de semana, momento en el que
gana mayor presencia e identidad su patrimonio intangible, en expresiones
como el tango, junto con ferias, anticuarios y el clima de sus cafés, plaga-
do de recuerdos. Un lugar para recorrer, detenerse y disfrutar en pocas cua-
dras, la diversidad portefia en todo su esplendor.
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CASA DE MARIA
JOSEFA EZCURRA

ALTOS DE ELORRIAGA

DEFENSA 183/99, ESQ. ALSINA 405/23
1812/13

DEFENSA 219
| C.1893/95

LA PUERTO RICO
BAR NOTABLE DE LA CIUDAD

ALSINA 416
1925

BASILICA DE SAN FRANCISCO
Y CAPILLA DE SAN ROQUE

_mma - -FF —
INTERSECCION DE ALSINA Y DEFENSA
| 1730/59; 1911 (R)
| ARGS. A. BLANQUI, SACKMAN Y MUNOS

LIBRERIA DEL COLEGIO
HOY LIBRERIA AVILA

ALSINA 500
1830; 1926; 1994 (REINAUGURACION)

075 CITY HOTEL

BOLIVAR 160/62
1931
ARQ. MIGUEL MADERO E ING. J. A. NOBLE

IGLESIA DE SAN IGNACIO

.-1-#’ o

BOLIVAR 225
1712; 1734

ARQS. J. KRAUSS, J. WOLFF,
A. BLANQUI Y P. WEGER
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TUNELES DE LA MANZANA
DE LAS LUCES

PERU 222
SIGLO XV

105| COLEGIO NACIONAL
DE BUENOS AIRES

BOLIVAR 233/65
1908/1918
ARQ. N. MAILLART

11,| MUSEO ETNOGRAFICO
“JUAN B. AMBROSETTI"

MORENO 350
1874
ING. / ARQ. PEDRO BENOIT

12,] MUSEO NACIONAL
DEL GRABADO

DEFENSA 372

BASILICA DE NTRA. SRA DEL ROSARIO
Y CONVENTO DE SANTO DOMINGO

AV. BELGRANO Y DEFENSA
1751/1779
ARQ. ANTONIO MASELLA

14| CASA DE LINIERS

VENEZUELA 469
1788

15»| EDIFICIO DE OFICINAS

MORENO 376
1916

ARQ. J. KRONFUSS

165 EX CASA DE LA MONEDA

DEFENSA 628, ESQ. MEXICO
1877/1881
ING. EDUARDO CASTILLO
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18| EX BIBLIOTECA NACIONAL

175 ANEXO CASA DE LA MONEDA HOY CENTRO. NAC. DE LA MUSICA

BALCARCE 677 MEXICO 564
1911/14 1901
ARQ. CARLOS MORRA

EX IMPRENTA STILLER & LASS| | |205| CASA MINIMA

—_—ry

CHILE 449/63 PASAJE SAN LORENZO 380
1895 FINES XVIII / INICIO SXIX

225 MONUMENTO
“CANTO AL TRABAJO”

EL VIEJO ALMACEN

AV. PASEQ COLON, ENTRE AV.
INDEPENDENCIA' Y ESTADOS UNIDOS

1937
ROGELIO YRURTIA

BALCARCE ESQ. INDEPENDENCIA

FACULTAD DE INGENIERIA INSTITUTO INDUSTRIAL
2% “OTTO KRAUSE”

SEDE AV. PASEO COLON

AV. PASEO COLON 850
1950/1957
ARQ. R. QUIROZ E ING. N. LISKA (M.0.P.)

1903/08

ING. CARLOS MASSINI-DIRECCION
GENERAL DE ARQUITECTURA, (M.O.P.)
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255/ ADUANA

26| EDIFICIO CROSS

T

AZOPARDO 350
1908/10
ARQS. E. LANUS Y P. HARY

T

i i
AV. PAS

57, MINISTERIO DE
AGRICULTURA

AV. PASEO COLON 922
1928 (PROYECTO); 1931 (INAUGURACION)

CARLOS CALVO 383, DEFENSA 992/1000
S XViII

29>| IGLESIA DINAMARQUESA

CARLOS CALVO 257
1931
ARQS. RONNOW Y BISGAARD

30> MERCADO “SAN TELMO”

BOLIVAR 950
1897
ARQ. J. A. BUSCHIAZZO

31| IGLESIA DE
SAN PEDRO TELMO

E- e
HUMBERTO 1° 340
FINES S XVIII / INICIO SXIX

ARQS. A. BLANQUI; PELAYO SANZ

CASA DE LOS EZEIZA

DEFENSA 1179/81
C.1880
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EX DEPOSITO DE TABACOS MUSEO DEL CIN%
“PABLO C. DUCROS HICKEN”

HOY MUSEO DE ARTE MODERNO

AV. SAN JUAN 350 DEFENSA 1220
1918 1971 (CREACION DEL MUSEO)

EX CASA NOCETTI 36y EX TALLERES GRAFICOS
EX FERRETERIA HIRSCH “LA PRESA"

THTE el ]
PERU 535 VENEZUELA 330, ESQ. BALCARCE
| 1894 (INAUGURACION) 1914

| ARQ. LORENZO SIEGERIST ARQ./ING. C. AGOTE

EDIFICIO AMERICA

PLAZA DORREGO

SAN JUAN 250
1937
COMISION NAC. DE CASAS BARATAS

DEFENSA Y HUMBERTO 1°

Antes de 1745 este espacio libre era conocido como el “Hueco de la Residencia” en alu-T
sion a la casa de ejercicios que los jesuitas poseian al lado del templo. Hasta 1820 apro-
ximadamente se denomind “Plaza de la Residencia” y en adelante comenz6 a conocerse co-
mo “Plaza del Comercio”, punto de encuentro de conductores de carretas y abastecedores
en el trayecto desde el Riachuelo hasta la Plaza Mayor y los comercios del area central. A
pesar de la prohibicién de construir mercados en las plazas, ya en 1862 aparece en la pla-
zuela el Mercado Del Comercio, que funcionara hasta la habilitacion en 1897 del Mercado
San Telmo, hoy todavia en funcionamiento. Hasta que el Parque Lezama no perdid su ca-
racter de quinta privada, esta plaza fue el sitio de mayor uso social del vecindario.
Comenzo6 a llamarse Plaza Dorrego en 1905 y, desde 1970, alberga a la ya famosa Feria de
Antigiiedades de San Pedro Telmo (creacion del Museo de la Ciudad). Funciona como un es-
pacio plblico durante los dias de semana, en el que algunos de los bares y confiterias de
los alrededores mantienen mesas y sombrillas. Los domingos, ademas de la Feria, en la Pla-
za se ofrecen espectaculos callejeros con bailarines de tangos, cantantes y otras activida-
des de animacién cultural.

PLAZA DORREGO
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En los Gltimos afos del siglo XIX, la atn angosta calle Corrientes fue em-
pedrada y se tendieron los rieles por donde circularian los tranvias tirados
por caballos de la empresa La Capital, que mas tarde reemplazaria la em-
presa Lacroze, con sus coches a cielo abierto y con asientos de madera muy
largos. Se instalaron entonces modernos comercios con escaparates ilumi-
nados por luz eléctrica -la novedad del momento- a los que se sumaron im-
portantes salas de espectaculos, como el teatro La Opera, el Odedn y el Po-
liteama Argentino. Es la época de la Corrientes angosta, que a principios
del siglo XX ya acufiaba su fama de avenida nocheriega, con cafés y restau-
rantes convertidos en reducto obligado de la bohemia portefia y de la md-
sica ciudadana, como El Nacional y Los Inmortales. En esta calle se fueron
jalonando lugares inmortalizados en letras de tango y la literatura de gran-
des escritores como Leopoldo Marechal y Radl Scalabrini Ortiz, con su es-
quina de Corrientes y Esmeralda, en la que imagin6 el “hombre que esté so-
lo y espera”.
En 1936, cuando la Buenos Aires cumplio el Cuarto Centenario de su fun-
dacion por Pedro de Mendoza, se inaugurd el ensanche de esta calle, con-
virtiéndose en Avenida.
En el mismo afo se levantd el Obelisco y los magnificos cines Opera y Gran
Rex. Su paisaje se fue poblando con edificios de oficinas, librerias, cafés,
pizzerias y diversidad de actividades culturales, como las que aglutina el
Centro Cultural San Martin, paradigma de la arquitectura moderna en Bue-
nos Aires. Los cambios edilicios no alteraron su identidad noctambula ini-
cial, antes bien la revalidaron y acufiaron definitivamente como la “aveni-
da que nunca duerme”.
Se trata de uno de los ejes urbanos emblematicos de la ciudad, particular-
mente en el tramo entre las avenidas Callao y Leandro N. Alem, con una
singular simbiosis de patrimonio cultural tangible e intangible, que alimen-
ta el imaginario y el mito de “mi Buenos Aires querido”.
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01>| EDIFICIO COMEGA

| AV. CORRIENTES 222
1931/33

| ARQS. JOSELEVICH Y E. DOUILLET;
H. CALVO, A. JACOBS Y R.JIMENEZ

HOTEL JOUSTEN

1925/29

ARQS. L. CHERSANAZ Y R. PEREZ
IRIGOYEN; ING. M. KIMBAUM

SEDE CLUB ALEMAN
E INSTITUTO GOETHE

AV. CORRIENTES 327
1972
ARQ. MARIO R. ALVAREZ

EDIFICIO BANK OF TOKIO /
MITSUBISHI

AV. CORRIENTES 420
1979

ARQS. R. RANA VELOSO,
R. ALVAREZ Y S. FORSTER

EDIFICIO SAFICO

PRIMERA IGLESIA METODISTA
“PARROQUIA ESPERANZA”

AV. CORRIENTES 456
1932/34
ING. WALTER MOLL

L)

AV. CORRIENTES 718
1870 (PROYECTO)
ARQ. ENRIQUE HUNT

AV. CORRIENTES 746

CINE TEATRO GRAN REX

AV. CORRIENTES 857
1937
ARQ. ALBERTO PREBISCH
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CINE TEATRO OPERA

AV. CORRIENTES 860
1935/36
ARQ. ALBERTO BOURDON

10> EL OBELISCO

PLAZA DE LA REPUBLICA, INTERSECCION
DE LAS AV. 9 DE JULIO Y CORRIENTES

1936
ARQ. ALBERTO PREBISCH

11, CASA DE RENTAS / BANCO

CREDITO ARGENTINO
[

AV. CORRIENTES 1102
1924
ARQ. MANUEL TAVAZZA; ING. J. PIZONE

125| CINE TEATRO BROADWAY

AV. CORRIENTES 1155
1930
ARQ. JORGE KALNAY

13> TEATRO LOLA MEMBRIVES

AV. CORRIENTES 1280
1914
ARQ. A. ENQUIN

14> EDIFICIO ANDES

AV. CORRIENTES 1296
1926
ARQ. FRANCISCO T. GIANOTTI

15, EDIFICIO DE OFICINAS
Y VIVIENDAS

AV. CORRIENTES 1309
1930

ING. CONST. M. SAEN
E.C.PETERSEN, THIELE Y CRUZ

165 TEATRO METROPOLITAN

AV. CORRIENTES 1343/55
1937

INGS. G. Y J. B. JOSELEVICH,
E. RAMARIZ Y R. ABRIL
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COLEGIO PUBLICO DE
ABOGADOS DE LA CAP. FED.

& ] 1

AV. CORRIENTES 1441
1930
ARQS. DOBRANICH Y MIHANOVICH

18> EDIFICIO DE OFICINAS/ HOTEL
PREMIER / BAR “LA GIRALDA”
LAdVArElERIAL

LA GERALDUA Co0o oon e

s

AV. CORRIENTES 1455
1915
ARQ. C. NORDMANN

AV. CORRIENTES 1515
1930
ARQ. L. SCHWARZ; INGS. E. Y E. MAURETTE

TEATRO Y CENTRO CULTURAL
GENERAL SAN MARTIN

20»

AV. CORRIENTES 1530/50
1953/60
ARQS. M. R. ALVAREZ Y MACEDONIO RUIZ

CENTRO CULTURAL
DE LA COOPERACION

AV. CORRIENTES 1543
| 2003 (INAUGURACION)

22>| CINE TEATRO PREMIER

AV. CORRIENTES 1543
1944
ING. D. BIANCH

DIFICIO DE LA NATIONAL

2 ASH REGISTER

3>

om

AV. CORRIENTES 1615
1983
ING. A. VILAR

CINE TEATRO ASTRAL

AV. CORRIENTES 1639
1922
ARQ. A. BOURDON
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26| EDIFICIO DE RENTA /
BAR “EL GATO NEGRO”

J <

AV. CORRIENTES 1658/ 62 AV. CORRIENTES 1667/9
1983 1922
ARQS. DEL VALLE Y ASOC.

57,) EDIFICIO DE RENTA /

BAR PERNAMBUCO 28> CINE LOS ANGELES 1 Y Il

AV. CORRIENTES 1680 AV. CORRIENTES 1770
1915 1948
ARQ. L. B. ROCCA ARQS. A. LOPEZ CHAS Y F. ZEMBORAIN

59,| EDIFICIO DE OFICINAS /
BAR “ LA OPERA”

it}

L

AV. CORRIENTES 1785
1927
ARQ. H. BENGOLEA CARDENAS
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El paseo peatonal por calle Florida culmina hacia el norte de la ciudad en
la Plaza San Martin, escenario de hechos histéricos de proyeccion nacional.
El paseo fue disefiado por el paisajista francés Carlos Thays, incorporando
un conjunto de gomeros, ceibos, tipas, araucarias, tilos y sauces, que hoy
conforman una hermosa arboleda en la parte plana de la plaza; mientras
que en la suave pendiente de la barranca predomina una cubierta de cés-
ped, con amplias visuales hacia la zona de Retiro y el Puerto.
Alrededor de la plaza, se levantan elegantes residencias que marcan el ex-
clusivo ambiente de la zona norte de la ciudad a principios de siglo XX y
la presencia francesa en los estilos arquitectonicos y la cultura de la épo-
ca: la ex residencia de la familia Anchorena (1910), con mas de 8.100 m?
cubiertos, hoy sede protocolar del Ministerio de Relaciones Exteriores y Cul-
to, y la ex residencia de la familia Paz (1925) con 12.000 m? hoy sede del
Circulo Militar y del Museo de Armas de la Nacion.
Otro ejemplo a destacar es el lujoso y tradicional Hotel Plaza, el primero
de calidad que tuvo la ciudad, construido por iniciativa de Ernesto Torn-
quist (1909). Separada por un pasaje, se levanta la esbelta figura del edi-
ficio Kavanagh, que con sus 120 m y 105 departamentos fue el mas alto de
Sudamérica en su época (1935). Por detras, siguiendo el pasaje Corina Ka-
vanagh, se encuentra la Basilica del Santisimo Sacramento, consagrada en
1916. Un monumento en bronce, con basamento de granito rojo, obra de
Louis J. Daumas y Gustavo Eberlein, se levanta en homenaje al General Jo-
sé de San Martin y al Ejército de los Andes (1862/1910), el mas antiguo
monumento ecuestre del pais. Bajando la barranca, se llega al Monumento
a los Héroes de la Guerra de las Malvinas, inaugurado en 1990.
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ENTRE: FLORIDA, AV. STA.
ESMERALDA, MAIPU'Y AV. LIBERTADOR

1934 (LIBERACION DE LA BARRANCA)

MONUMENTO A LOS CAIDOS
EN MALVINAS

PLAZA SAN MARTIN
1990

PALACIO PAZ
HOY CIRCULO MILITAR

AV. STA. FE 750
1912
ARQ. L. M. H. SORTAIS

ADMINISTRACION DE
ARQUES NACIONALES

(04

AV. STA. FE, MARCELO T. DE ALVEAR Y MAIPU

ARQS. PASSERON Y BRIZUELA

HOTEL PLAZA
HOY HOTEL MARRIOT PLAZA

FLORIDA 1005
1909
ARQ. A. ZUCKER

06> EDIFICIO KAVANAGH

FLORIDA 1065
1934/1935

ARQS. G. SANCHEZ, E. LAGOS
Y L. M. DE LA TORRE

BASILICA DEL SANTISIMO
SACRAMENTO
B

SAN MARTIN 1035
1908/15
ARQS. COULOMB Y CHAUVET, P. VESPIGNANI

EDIFICIO PIRELLI

MAIPU 1300
1975

ARQ. BIGONGIAR;
ING. LAVALLAZ YENTEL Y ASOC.
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ARENALES 707 ARENALES 761

1987/89 1905/1909
M. R. ALVAREZ Y ASOC;
ARQS. LANUZZI Y COLOMBO ARQ. A. CHRISTOPHERSEN

125| EDIFICIO MINNER

PALACIO ESTRUGAMOU

— -.‘lm.

ARROYO 804
1929 1934
ARQS. E. SAUZE Y A. HUGUIER ARQ. J. KALNAY

JUNCAL 711, ESMERALDA 1319

EDIFICIO MIHANOVICH
HOY HOTEL SOFITEL 14| EDIFICIO DE RENTA

ARROYO 999
1911
ARQ. F. GIANOTTI

ARROYO 845
1928; 2003 (R)
ARQS. CALVO, JACOBS Y GIMENEZ
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Cruzando la Avenida del Libertador, en la Plaza Fuerza Aérea Argentina, en-
contramos la Torre de los Ingleses (1916), monumento levantado por los
residentes britanicos en la Argentina en el Centenario de 1910, construido
totalmente con materiales importados de las islas y proyectado por el ar-
quitecto Ambrose Poynter. Frente a él, otras construcciones reflejan la in-
fluencia britanica en los medios de transporte: la gigantesca Terminal Re-
tiro del ex F.C. Mitre, con sus bovedas metalicas de 250 m de largo, y su
edificio de estilo eduardiano disefiado por los arquitectos Conder, Follet y
Farmer. Vecina a ella, la Terminal del ex F.C. Belgrano, y finalmente la del
ex F.C. San Martin (1912), de chapa, hierro y madera.

Del otro lado de la plaza, se ubica el Hotel Sheraton (1969) y un conjunto
de edificios en altura, sedes directivas de empresas, que comenzaron a
construirse con la urbanizacion de Catalinas Norte, en 1967, en respuesta
a la rapida expansion administrativa del area central. Durante los “70 se fue
configurando esta suerte de isla de esbeltas torres, que inaugurd un paisa-
je de volimenes espejados, de ladrillos y de hormigon visto, preludiando el
que se levantara 20 afios después en Puerto Madero.

155 MUSEO NACIONAL
FERROVIARIO

16> EX PLAZA BRITANNIA

AV. DEL LIBERTADOR 405
F.C. CENTRAL ARGENTINO

AV. RAMOS MEJIA, AV. MADERO, SAN
MARTIN Y AV. L. M. ALEM
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TORRE MONUMENTAL
EX TORRE DE LOS INGLESES

ESTACION RETIRO

182 | INEA MITRE

PLAZA FUERZA AEREA ARGENTINA
1910
ARQ. A. POYNTER MACDONALD

RAMOS MEJIA 1358-98
1908 (PROYECTO); 1915 (INAUGURACION)

ARQS. E. LAURISTON CONDER,
R. CONDER, F. FARMER, S. G. FOLLETT

ESTACION RETIRO
LINEA BELGRANO

7

| AV. RAMOS MEJIA 1430
| 1908 (INAUGURACION)

ARQS. LOUIS FAURE DUJARRIC
Y ROBERT PRENTICE

ESTACION RETIRO

29°) [iNEA SAN MARTIN

AV. RAMOS MEJIA 1200
1912 (INAUGURACION)

(215 HOTEL SHERATON

USINA TRES SARGENTOS

| SAN MARTIN 1225
| 1972 (INAUGURACION)

ARQS. SANCHEZ ELIA, PERALTA RAMOS,
AGOSTINI

[1] 5
PSJE. TRES SARGENTOS Y AV. N. ALEM
1911/14
ARQ. JUAN CHIOGNA

23> TIENDAS HARRODS

| FLORIDA 821/877
| 1914/18

ARGS. E. L. CONDER, F. FARMER Y
S. FOLLETT, P. B. CHAMBERS Y L. N.-THOMAS

GALERIAS PACIFICO

DELIMITADA POR FLORIDA, VIAMONTE, SAN
MARTIN Y AV. CORDOBA

1889
ARQS. E. AGRELO Y R. LE VACHER
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255 CENTRO NAVAL

AV. CORDOBA 599, FLORIDA 80
1908/10
ARQS. J. DUNANT Y G. MALLET

269 BAR FLORIDA GARDEN
BAR NOTABLE DE LA CIUDAD

ATELIERS Y LOCALES
GRUPO AUSTRAL
' -

PARAGUAY 894
1938
ARQS. A. BONET, V. BARROS Y LOPEZ

AV. L. N. ALEM 1035
1978 (PROYECTO); 1983 (INAUGURACION)
ARQS. M. R. ALVAREZ Y ASOC

UNION INDUSTRIAL
ARGENTINA

CARLOS M. DELLA PAOLERA 299
1969/73

ARQS. MANTEOLA, PETCHERSKY, SANCHEZ
GOMEZ, SANTOS, SOLSONA Y VINOLY

30> EDIFICIO CONURBAN

AV. MADERO 1020
1969/73
ARQS. KOCOUREK, KATZENSTEIN Y LLORENS

TORRE MADERO

AV. MADERO Y CARLOS M. DELLA PAOLERA
1976/80
ARQS. KATZENSTEIN, KOCOUREK, CASTILLO,

LABORDA, L. Y H. LANARI Y SIVORI

32>) BANK BOSTON

AV. N. L. ALEM Y PASAJE ING. BUTTY
1998 / 2000
ARQS. CESAR PELLI & ASSOCIATES
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Recorrer Puerto Madero es adentrarse en el singular paisaje urbano del barrio mas
moderno de la ciudad -el de mas reciente formacién (1998)- y, también, conocer
el complejo portuario de arquitectura inglesa mas importante de Latinoamérica.
Los docks de ladrillos rojizos, de inconfundible aire briténico, proyectados por el
estudio Hawkshaw, Son & Hayter, se ubican sobre los cuatro diques del puerto,
construidos entre 1887 y 1897, por la empresa de Thomas A. Walker. Ya hacia 1911
su disefio era obsoleto y a partir de 1925 comenzaron a ceder terreno en la activi-
dad portuaria, con la habilitacion de Puerto Nuevo, al norte de la ciudad. La pro-
gresiva disminucion de aquella actividad convirti6 al area de los docks, del antiguo
Puerto Madero, en un lugar en estado de abandono en la década de los ochenta;
hasta que en el afio 1991 comenzo el proceso de reconversion urbana y recupe-
racién de su magnifica arquitectura industrial, que fue adaptada a nuevos usos.

Si el recorrido comienza por el extremo norte (Dique 4) a la altura de la
Avenida Cordoba y su prolongacion -el Boulevard Cecilia Grierson- encon-
tramos la silueta inconfundible del Opera Bay, uno de los nuevos iconos de
la ciudad. Otros exponentes de la modernidad que domina el paisaje por-
tuario, son los edificios acristalados y de avanzada tecnologia como el Mu-
seo de Arte de la Fundacion Fortabat; las torres Colonos Plaza con sus con-
tundentes volimenes compactos; los de la firma ING, y los cuatro mas
bajos, de la firma Puerto del Centro S.A. Un verdadero catalogo de arqui-
tectura contemporanea para oficinas, desplegado a lo largo de los cuatro
diques. Si avanzamos hacia el Dique 3, la sucesion de obras que impactan
por la modernidad de sus formas se corporiza en obras del estudio Mario
Roberto Alvarez y Asociados, como el Hilton Hotel con sus 16.000 m?y los
edificios Portefio Plaza 1, 2 y 3, del mismo autor. Se trata de un calidos-
copio de formas y colores, en continua variacién, enriquecido ademas con
obras de ingenieria de gran belleza formal, como el “Puente de la Mujer”
del arquitecto e ingeniero cataldn Santiago Calatrava. Junto a éstas expre-
siones del arte y la técnica de fines del siglo XX y albores del XXI, en la
zona se encuentran huellas del pasado portuario, como son las antiguas
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grdas inglesas y los imponentes silos de Molinos Rio de la Plata. Destaca-
ble por la expresividad de su arquitectura de ladrillos rojizos es el molino
“EL Portefio”, hoy “Portefio Building” (Dique 2), que en 1902 se destinaba
al almacenamiento y elaboracion de granos, y que esta siendo reciclado con
fines residenciales.

En el Dique 2, se destaca el edificio de vidrios espejados de IRSA S.A. y en
el extremo sur del Dique 1, como punto culminante de un paisaje poblado
de esbeltas torres, se encuentra el “Malecon del Dique”, que por su ubica-
cion y sus formas, bien puede considerarse el puente de un buque que mi-
ra a Puerto Madero en su real dimension: un barrio dividido por una suce-
sion de diques con espejos de agua, rodeados por antiguos docks reciclados
y edificios de moderno disefo.

LOS BUQUES MUSEO

Otra particularidad de este barrio poco comin, son los museos flotantes
que funcionan en fragatas historicas. La Corbeta Uruguay, construida en In-
glaterra en 1874, fue nave escuela para instruccion de oficiales de la Ar-
mada y también buque antartico participe de numerosos trabajos hidrogra-
ficos y cientificos. Es la mas antigua de las naves argentinas aln a flote.
La Fragata Sarmiento, por su parte, posee un mascarén de proa con una fi-
gura de la Republica Argentina y fue construida en un astillero de Birken-
head, Inglaterra, arribando al pais en 1898. Tras superar el millon de mi-
llas navegadas, fue radiada en 1961.

01> DOCKS ANTIGUOS

02>) TORRE “TELECOM”

PASEO JUANA M. GORRITI

1887/97 1995/98
HAWKSHAW, SON & HAYTER; E.C.THOMAS, ARQS. KOHN, PEDERSEN & FOX (KPF);
A. WALKER E.C. B. ROGGIO E HIJOS

A.MOREAU DE JUSTO Y AV. CECILIA GRIERSON

MUSEO DE ARTE DE LA

OPERA BAY

AV. C. GRIERSON Y PASEO PIERINA DEALESSI

OLGA COSENTINI Y M. S. DE TH
1997 1999

ARGS. DUHALDE, PARIN Y NOBILI 48R0y eBbHdo, to. TehinT
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EDIFICIOS
“COLONOS PLAZA 1Y II”

| JUANA MANSO Y V. OCAMPO
1999/2001

| ARQS. MANTEOLA, SANCHEZ GOMEZ,
SANTOS, SOLSONA Y SALABERRY

EDIFICIO “PUERTO LEON”

R. PACINI DE ALVEAR Y OLGA COSSENTINI
2000/2002

ARQS. MANTEOLA, SANCHEZ GOMEZ, SANTOS,
SOLSONA Y SALABERRY

EDIFICIOS
“YACHT I, II, LI Y IV”

HILTON HOTEL

OLGA COSSENTINI'Y EMMA DE LA BARRA
| 1998/2000
ARQS. ROBREDO, MARINO, VILLEGAS

AV. M. GUEMES 351 Y AV. JUANA MANSO
1998/2000

ARQ. M. R. ALVAREZ Y ASOC.,
ARQ. BILIK Y ASOC.

EDIFICIOS
“PORTENO PLAZA I, 11 Y 1II”
—

OLGA COSSENTINI 700/800/ Y MARTA LYNCH
| 1998/2000
ARQ. M. R. ALVAREZ Y ASOC.

105 PUENTE DE LA MUJER

P. DEALESSI, JUANA M. GORRITI, DIQUE 3
2001
ING./ARQ. S. CALATRAVA

125| EX MOLINOS RIO DE LA PLATA

| DIQUES 1 A 4

JUANA MANSO 1100
1902
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13»| EL PORTENO

14>| IRSA S.A.

AV. JUANA MANSO 1490 Y MARTHA SALOTTI
1911; 2001 (R)
ARQ. PHILIPPE STARCK (R)

] |
OLGA COSSENTINI 1500
1998

ARQS. MANTEOLA, SANCHEZ GOMEZ, SANTOS,
SOLSONA Y SALABERRY

MALECON

YACHT CLUB

ELVIRA RAWSON DE DELLEPIANE 150
1999
HOK INTERNATIONAL LTD, AISENSON Y ASOC.

INTENDENTE NOEL 350, DARSENA NORTE
1913/16
ARQ. E. LE MONNIER

BUQUE MUSEO CORBETA
URUGUAY

PASEO JUANA M. GORRITI Y AV. JUAN DE
GARAY, DIQUE 1

1874

18> FRAGATA SARMIENTO

PASEO JUANA M. GORRITI E/ BVRD. A.
VILLAFLOR Y MACACHA GUEMES, DIQUE 3

1898
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La Costanera Sur fue el paseo predilecto de los portefios entre los afios 20
y los 50 del siglo XX, cuando las playas servian de alivio a una poblacion
agobiada por los calores de estio.

La Avenida Costanera y el Balneario Municipal se construyeron hacia 1916,
y en el disefio de los jardines y la forestacion intervino el ingeniero Beni-
to Carrasco. El paseo se termind en 1925 y en sus afos de esplendor se le-
vantaron locales gastronomicos de categoria, como la Cerveceria Miinich,
hoy sede de la Direccion de Museos del GCABA; el restaurante Brisas del
Plata y la confiteria La Perla, todas obras del arquitecto hidngaro Andrés
Kalnay. Las 17 hectareas que ocupan estos espacios verdes hoy contindan
convocando al descanso y la pausa reparadora, alternando en sus jardines
bellos monumentos, farolas y maceteros, con equipamiento de moderno di-
sefio, producto de las obras de recuperacion iniciadas en 1994.

Entre los monumentos de valor artistico que jerarquizan el paseo se encuen-
tran: la Antena Monumental, un mastil con un grupo escultérico en su ba-
se, levantado por la colectividad italiana en conmemoracion de la visita al
pais del Principe Umberto de Saboya; el monumento La Ola (1937), obra de
Nicolas Isidro Bardas con una figura femenina emergiendo de una ola; y una
obra destacable por sus atributos estéticos: Las Nereidas (1903), realizada
por la escultora tucumana Lola Mora. A pocos metros, sobre la prolonga-
cién del espigon hacia el rio, se encuentra el monumento al hidroavién Plus
Ultra que realizara en 1926 la travesia Madrid-Buenos Aires, simbolizado en
una escultura que representa una figura alada, construida en bronce sobre
un pedestal de piedra. No muy alejado de estas magnificas obras, se halla
el Museo de Calcos y Escultura Comparada, que funciona en la Escuela Su-
perior de Bellas Artes “Ernesto de la Carcova” (1923). Al final de la Aveni-
da Costanera se aprecia el monumento “A los Reyes Catélicos”, realizado en
granito rojo y figuras de bronce, e inaugurado en 1936.
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19>| PASEO DE LAS ESCULTURAS

BULEVAR AZUCENA VILLAFLOR

20> PERGOLA Y ESTATUA
DE LUIS VIALE

BULEVAR A. VILLAFLOR Y
AV. T. ACHAVAL RODRIGUEZ

CASA DE LA DIRECCION DE
PARQUES Y PASEOS G.C.A.B.A.

A. VILLAFLOR Y AV. DE LOS ITALIANOS
1929
ARQ. ANDRES KALNAY

225| EX CERVECERIA MUNICH

AV. DE LOS ITALIANOS 851
1927
ARQ. ANDRES. KALNAY

23| RESTAURANT
“BRISAS DEL PLATA”

T w1

AV. T. ACHAVAL RODRIGUEZ E/ J. LANTERI
Y AV. CALABRIA

1930
ARQ. ANDRES KALNAY

EL KIOSCO

KIOSCO LA ALAMEDA )
AV. TRISTAN ACHAVAL RODRIGUEZ S/N

ARQ. ANDRES KALNAY

255 ANTENA MONUMENTAL

AV. DE LOS ITALIANOS E/ M. GUEMES
Y A. VILLAFLOR

1927
G. MORETTI; ESC. CASTIGLIONI; F. GIANOTTI

LA OLA

26>

1937
ESC. NICOLAS ISIDRO BARDAS
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FUENTE MONUMENTAL

235 MONUMENTO
AL PLUS ULTRA Y ESPIGON

27

AV. T. ACHAVAL RODRIGUEZ
Y BULEVAR R. VERA PENALOZA

| 1903/1918
ESC. DOLORES MORA (“LOLA MORA")

AV. T. ACHAVAL RODRIGUEZ
Y BULEVAR R. VERA PENALOZA

S/D
ESC. JOSE LORDA

ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS
ARTES “ERNESTO DE LA CARCOVA”

-

30| MONUMENTO .
“A LOS REYES CATOLICOS”

AV. ESPANA 2300
1911/37 (EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR)

AV. T. ACHAVAL RODRIGUEZ 1701
1921/23
ARTURO DRESCO
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La Buenos Aires cosmopolita, la ciudad que a fines del siglo XIX aspiraba
a construir un nuevo paisaje urbano a semejanza de las principales ciuda-
des europeas, tuvo en la Avenida Alvear una acabada expresion del refina-
miento y el lujo que alcanzaron las grandes residencias portefias entre 1890
y 1940, siendo un lugar de referencia obligada, al hablar de la arquitectu-
ra francesa en Buenos Aires. Comienza en la Plazoleta Carlos Pellegrini, en
torno a la cual encontramos magnificos palacios que sirvieron de residen-
cias a familias tradicionales, como el Palacio Pereda, hoy Embajada de Bra-
sil; la actual sede de la Embajada de Francia, ex Palacio Ortiz Basualdo
(1913/18), la ex residencia Atucha (1915) y, sobre Cerrito, el ex Palacio Al-
zaga Unzué, hoy incorporado al Hotel Park Hyatt. En algunos tramos de la
Avenida, rompiendo la continuidad clasicista, se encuentran edificios racio-
nalistas en altura, reflejo de la modernidad de los afios 30.

Si deseamos recrear el esplendor arquitecténico de la Avenida en sus afios
de apogeo, deberemos forzosamente acudir a los tres palacios que se con-
servan, entre Montevideo y Rodriguez Pefia, como la actual sede de la Nun-
ciatura Apostélica, proyectada por el arquitecto francés Eduardo Le Monnier
(1907). Lindero a esta espectacular obra, se encuentra otro hétel particulier
de envergadura, aunque mucho mas severo en su arquitectura, el ex Palacio
Duhau, obra del arquitecto Arturo Dubourg y, a su lado el ecléctico Palacio
Hume (también conocido como Residencia Duhau), proyectado en 1890.
Cruzando Callao, nos aproximamos a uno de los paradigmas del ambiente
refinado que gobierna la identidad historica de la Avenida, el Alvear Pala-
ce Hotel, inaugurado en 1928. A medida que nos acercamos al final del tra-
yecto, la Avenida va ganando en edificios en altura contemporaneos, en-
tremezclados con algunos de los afos 30 y 40 y dejando entrever los
apacibles espacios verdes de las Plazoletas San Martin de Tours y Ramén
Carcano. En la primera de ellas, a principios de siglo XIX se encontraba el
Recreo del Belvedere, un espacio abierto con terraza, donde por primera vez
se bailé tango en forma publica, pues no era aceptado en los salones de la
época. Sobre la plazoleta Ramén Céarcano se encuentra uno de los bares no-
tables de la ciudad: La Biela.

015| PLAZOLETA
CARLOS PELLEGRINI

PALACIO ORTIZ BASUALDO
HOY EMBAJADA DE FRANCIA

CERRITO, ARROYO Y AV. ALVEAR
1914
MTO. A C. PELLEGRINI J. F. COURTAN

CERRITO 1390 ESQ. ARROYO
1913/1918
ARQ. PABLO PATER
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PALACIO PEREDA
HOY EMBAJADA DE BRASIL

ARROYO 1130/42
1917/1936
ARQ. LOUIS MARTIN; ARQ. J. DORMAL

RESIDENCIA ATUCHA
HOY VIVIENDA COLECTIVA

ARROYO 1099
1916 (PROY); 1924 (INAUGURACION)
ARQ. RENE SERGENT

PALACIO ALZAGA UNZUE
HOY PARK HYATT HOTEL

’_WI

CERRITO 1433
1916/1919
ARQ. R. PRENTICE

06>| VIVIENDA

AV. ALVEAR 1329, FRENTE A RES. ATUCHA
1940
ARQ. H. AYERZA

AV. ALVEAR 1345

ARQ. J. A. BUSCHIAZZO

08»

EDIFICIO RACIONALISTA

AV. ALVEAR 1402
1937
ARQS. PATER Y MOREA

AV. ALVEAR 1444
1937
ARQS. PATER Y MOREA

105| EDIFICIO RACIONALISTA

B EEEm

AV. ALVEAR ESQ. PARER
1934/37
ESTUDIO SANCHEZ, LAGOS Y DE LA TORRE
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11>| “LOS PISOS DE ALVEAR”

AV. ALVEAR 1491
1987
ARQ. M. R. ALVAREZ

12>) EDIFICIO DE RENTA

AV. ALVEAR 1597

ARQ. E. SAUZE

SEDE DE LA

13 NUNCIATURA APOSTOLICA

145| PALACIO DUHAU

H

AV. ALVEAR 1605
1907
ARQ. EDUARDO LE MONNIER

AV. ALVEAR 1671
1934
ARQ. LEON DOURGE

EX PALACIO HUME
HOY RESIDENCIA MAGUIRE

AV. ALVEAR 1683

1890
ARQ. C. RYDER; C. THAYS, JARDINES

EX RESIDENCIA CASEY
HOY CASA NACIONAL DE CULTURA

1880/1890
ARQ. C. RYDER

17| CASA DE LAS
ACADEMIAS NACIONALES

AV. ALVEAR 1711
1925
ARQ. A. BUSTILLO

18>| GALERIA ALVEAR

AV. ALVEAR 1759/79
1957
ARQ. ARTURO DUBOURG
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EDIFICIO DE RENTA

19y

AV. ALVEAR 1799
1939
ARQ. H. AYERZA

205 EDIFICIO DE RENTA
HOY COMERCIO

AV. ALVEAR 1750
1929
ARQ. A. BUSTILLO

ALVEAR PALACE HOTEL

| AV. ALVEAR 1881/91
1918 /1928

| ARQS. V. BRODSKY Y E. PIROVANO;
INGS. ESCUDERO Y ORTUZAR

52,] MONUMENTO A
EMILIO MITRE

5 ]

PLAZOLETA SAN MARTIN DE TOU

RS, ENTRE
AV. ALVEAR, E. SCHIAFFINO Y POSADAS

1930
ESC. HERNAN CULLEN

;) MONUMENTO AL ]
CORONEL RAMON FALCON

i

PLAZOLETA R. CARCANO, ENTRE AV. QUINTANA,
E. V. HAEDO, AV. ALVEAR Y PTE. R. M. ORTIZ

| 1918
ESC. ALBERTO LAGOS

AV. PTE. QUINTANA Y PTE. ORTIZ
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La Recoleta debe su nombre al convento que la Orden de la Santa Recolec-
cion habia construido para albergar a los monjes recoletos, sobre una sua-
ve ondulacion cercana a la ribera del Rio de la Plata, al norte de la ciudad.
El lugar, retirado e ideal para el recogimiento de los monjes, abarcaba los
terrenos que hoy comprenden el Centro Cultural, la Plaza Francia hasta la
Av. Las Heras y quizas la Plaza Mitre. Se comenzd a construir en 1716, en
un entorno de caracteristicas rurales de huertas y chacras.

A inicios del siglo XIX se levant6 una plaza de toros, y con la expulsion de
los frailes en 1822, el convento recibi6 otros usos. En el huerto se cred el
primer cementerio plblico, disefado por el arquitecto Prospero Catelin. Re-
cién en la segunda mitad del siglo XIX, se hicieron sentir los primeros cam-
bios, con la creacion y prolongacion de la Av. Alvear hasta unirse con la
Calle Larga y el Camino del Bajo (Av. del Libertador) y la aparicion del tram-
way que vinculd este lugar con el centro de la ciudad.

El barrio fue pobldndose de hermosas quintas sobre terrenos de grandes di-
mensiones, y ya en las Gltimas décadas del siglo XIX Torcuato de Alvear ini-
cid una serie de transformaciones urbanas, que convirtieron al lugar en uno
de los paseos y sitios de residencia y preferidos por los ambientes mas aco-
modados de la sociedad. El sector se termind de configurar cuando el Mu-
nicipio adquirié nuevos terrenos que permitieron crear espacios verdes y
calles, sobre las que se levantaron monumentales palacios en diversidad de
estilos y con equipamiento importado de Europa.

El apogeo de la zona llegé en la década de 1920, con lugares de reunion
social como el Alvear Palace Hotel y el Palais de Glace, donde se comenzo
a bailar el tango, una vez aceptado en Paris. También es el momento en el
que se parquiza la barranca, desde el Pilar hasta los bosques de Palermo, y
que se traza la magnifica Plaza Bartolomé Mitre. En los 30 y 40 irrumpi6 el
racionalismo y la primera edificacion en altura, que comenzo a cambiar de-
finitivamente el ambiente residencial afrancesado, del que hoy quedan sélo
sectores parcialmente consolidados.
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En los 60, durante el sesquicentenario de la Revolucién de Mayo, se cons-
truyo el puente sobre Av. del Libertador y comenzé la prolongada construc-
cion de la nueva Biblioteca Nacional. La década de 1970 vio nacer el Cen-
tro Cultural Recoleta (1979) en el reciclado convento recoleto y una
novedosa propuesta de obra como es Argentina Televisora Color (1978).

Hoy, la zona, a pesar de los cambios de uso y la sustitucion de valiosas edi-
ficaciones, conserva atributos de calidad paisajistica ambiental y ejemplos
de alto valor arquitectdnico y testimonial, siendo uno de los polos de ac-
tividades recreativas y culturales mas concurridos de la ciudad.

CEMENTERIO
DE LA RECOLETA

26,| BASILICA NUESTRA
SENORA DEL PILAR

JUNIN 1802
1822 /1881
ING. P. CATELIN; ARQ. J. A. BUSCHIAZZO

JUNIN 1904
1716 /1732
ARQS. A. BLANQUI Y J. B. PRIMOLI

CENTRO CULTURAL
RECOLETA

25| MONUMENTO AL GENERAL
CARLOS MARIA DE ALVEAR

| JUNIN 1930
| 1724/32; 1881 /1912; 1979

ARQS. BLANQUI Y PRIMOLI, ARQ. BUSCHIAZZO;
ARQS. J. BEDEL, L. BENEDIT Y C. TESTA

PLZTA. ORG. DE ESTADOS AMERICANOS:
AVS. DEL LIBERTADOR Y ALVEAR

1926
ESC. A. BOURDELLE; ARQ. A. BUSTILLO

29> BUENOS AIRES DESIGN

PLAZA INTENDENTE ALVEAR Y AZCUENAGA

| ARQ. CLORINDO TESTA

305| SALAS NACIONALES
DE EXPOSICION

POSADAS 1725
1931/34 (R)

J.L.RUIZ BASADRE (CONSTRUCCION)
ARQ. A. BUSTILLO (R)
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315 MUSEO NACIONAL
DE BELLAS ARTES

AV. DEL LIBERTADOR 1473
1931
ARQ. A. BUSTILLO

32, PUENTE PEATONAL
SOBRE AV. F. ALCORTA

AV. F. ALCORTA, FRENTE A LA F. DE DERECHO
1960/78
ARQS. JANELLO Y GRICHENER; ING. GALLO

33> FACULTAD DE DERECHO

AV. FIGUEROA ALCORTA 2263
1942/1949
ARQS. A. OCHOA, I. CHIAPPORI Y M. VINENT

ESCULTURA FLORALIS

34’ GENERICA

PLAZA NACIONES UNIDAS, SOBRE AV.
FIGUEROA ALCORTA

2002
ARQ. EDUARDO CATALANO

MONUMENTO EN BRONCE AL

35 “GRAL. BARTOLOME MITRE”

PLAZA MITRE, SOBRE AV. DEL
LIBERTADOR, E/ DR. AGOTE Y AGUERO

1920 - 1923/27 - 1943
EDUARDO RUBINO Y DAVID CALANDRA

36

BIBLIOTECA NACIONAL

1962 - 1992

ARQS. CLORINDO TESTA,
F. BULLRICH Y A. GAZZANIGA

375] ARGENTINA TELEVISORA
COLOR (A.T.C.)

AV. PTE. FIGUEROA ALCORTA 2977

1977/78

ARQS. MANTEOLA, SANCHEZ GOMEZ, SANTOS,
SOLSONA Y VINOLY; SALABERRY, TARSITANO
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A medida que la ciudad ganaba en cosmopolitismo y sus costumbres se eu-
ropeizaban, la cuadricula hispana heredada y su monétona sucesion de ca-
lles, no condecia con la nueva idea de progreso. Sin sorpresas ni perspec-
tivas interesantes como las que proponia Paris, la meca cultural del
continente, hubo maltiples intentos para transformarla. Sin embargo, su-
perados por la realidad, estos grandes proyectos urbanos nunca llegaron a
concretarse. Cuando en 1911 se sancioné la ordenanza de creacién de Ba-
rrios Parques, que deberian tener “un tipo especial de edificacion diferen-
te a los demas del municipio...”, se abrié una pequefia brecha para romper
con lo tradicional, y proponer otras variantes urbanas menos rigidas, mas
vinculadas al pintoresquismo y al caracter de los exclusivos suburbios re-
sidenciales con abundantes superficies verdes. Asi lo interpretd Carlos
Thays, cuando en 1912 disefi6 el Barrio Parque de Palermo Chico, utilizan-
do calles curvas e irregulares, con residencias de perimetro libre o con re-
tiro, y generosos espacios verdes.

Pronto el éxito de la operacion inmobiliaria hizo que el barrio fuera ensan-
chandose, con la venta de terrenos y la apertura de nuevas calles, como
Coronel Diaz, Bulnes, Castex, Gelly y Centeno. EL dltimo sector en desarro-
llarse fue el comprendido entre la Av. Figueroa Alcorta y las vias del ferro-
carril, donde ya en los afios 20 se levantaron las primeras residencias.

En su momento de apogeo, Palermo Chico fue un verdadero catalogo de ar-
quitectura francesa en Buenos Aires, en la difundida tipologia del grand
hétel particulier. La armonia academicista fue transforméandose con la in-
corporacion de los primeros ejemplos racionalistas y, ya en el dltimo ter-
cio del siglo XX, con la presencia de construcciones contemporaneas de dis-
cutible calidad arquitectonica. Sin embargo, este barrio de vocacion francesa
alin conserva un conjunto de residencias y calles con calidades paisajisticas
que permiten vislumbrar la definida identidad que alcanz6 Grand Bourg en su
momento de esplendor.
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01> EMBAJADA DE ESPANA

MARISCAL CASTILLA 2720
1914/1921
ARQ. CARLOS NORDMAN. ARQ. ARANDA (R)

02>| EMBAJADA DE BELGICA

RUFFINO DE ELIZALDE 2820
1930
ARQ. A. BUSTILLO

CASA DE VICTORIA OCAMPO

RN

RUFFINO DE ELIZALDE 2831
1929
ARQ. A. BUSTILLO

TAGLE ENTRE LIBERTADOR Y AV. F. ALCORTA
1969

ARQS. P. BUCHARD AGUAYO,
J. E. GUZMAN Y J. C. COVARRUBIAS

05>

EMBAJADA DE EE.UU.

AV. DEL LIBERTADOR 3502

1912
ARQS. R. SERGENT, E. M. LANUS Y P.HARY

MUSEO NACIONAL
DE ARTE DECORATIVO

AV. DEL LIBERTADOR 1902
1910 (PROYECTO); 1918 (INAUGURACION)
ARQS. R. SERGENT, E.M. LANUS Y P. HARY

AUTOMOVIL CLUB ARGENTINO

DELIMITADO POR Av. DEL LIBERTADOR, TAGLE, J. L.
PAGANO Y PEREYRA LUCENA

1940/42
ARQS. A. U. VILAR; J. BUNGE; H. MORIXE; SANCHEZ,
LAGOS Y DE LA TORRE; JACOBS, JIMENEZ Y FALOMIR

MUSEO JOSE HERNANDEZ

AV. DEL LIBERTADOR 2373
1948 (APERTURA DEL MUSEO)
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En la zona norte de la ciudad puede apreciarse un conjunto de espacios ver-
des que, desde fines del siglo XIX, han constituido uno de sus principales
lugares de recreacion y esparcimiento al aire libre de la urbe.

La sucesion de plazas, plazoletas y jardines desde Recoleta hasta el mag-
nifico Parque 3 de Febrero en Palermo, aglutina un conjunto de expresio-
nes con valores testimoniales y destacable calidad paisajistica, que refle-
jan en su equipamiento y concepcion el modelo de ciudad europea y
cosmopolita que predominé entre 1880 y 1930. Desde entonces, estas su-
perficies parquizadas fueron lugares de esparcimiento y pulmones verdes
indispensables en una ciudad que fue perdiendo espacios similares merced
a un malentendido progreso. De alli la importancia que hoy asume su ade-
cuada proteccion y preservacion.

Lugares como el Jardin Botanico y el Jardin Zooldgico, monumentos como
el levantado por la colectividad espafiola en Av. del Libertador y Sarmien-
to, puentes ferroviarios de ladrillos rojizos como los construidos por el bri-
tanico F.C. de Buenos Aires al Pacifico, diversidad de equipamiento de fun-
diciones francesas y otro construido a principios de siglo XX, como el
puente del Rosedal, junto con lagos y proliferacién de espacios con afiosas
arboledas, van jalonando un recorrido urbano que es visitado con mayor in-
tensidad los fines de semana.

En las proximidades de estos espacios se levantan obras de interés estéti-
co y testimonial, como son el Museo Nacional de Bellas Artes, la Bibliote-
ca Nacional y la Embajada de Chile; mientras que hacia el Parque 3 de Fe-
brero sobre Av. del Libertador, hay otros dos ejemplos de especial valor,
como son el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires y el Museo Re-
nault. Sitios historicos, usos culturales, obras de arte y lugares de esparci-
miento, conforman un itinerario destacable por la diversidad de su patri-
monio cultural y ambiental.
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JARDIN BOTANICO

ENTRE LAS AVS. LAS HERAS Y SANTA FE
Y LA CALLE REPUBLICA DE LA INDIA

1908
ARQ./ PJSTA. C. THAYS

JARDIN ZOOLOGICO

ENTRE LAS AVS. LAS HERAS, SARMIENTO,
LIBERTADOR Y LA CALLE REP. DE LA INDIA

1890/1903

PLAZA ITALIA

12, MONUMENTO _
DE LOS ESPANOLES

AV. SARMIENTO Y AV. SANTA FE
1904

E. MACCAGNANI
Y L. DAUMAS (MNTO. A GARIBALDI)

AV. SARMIENTO Y AV. DEL LIBERTADOR
1910/27
ESC.A. QUEROL Y SUBIRATS

PLAZA
INTENDENTE SEEBER

AV. COLOMBIA, AV. SARMIENTO
Y AV. DEL LIBERTADOR.

1914

14>| JARDIN JAPONES

AV. A. BERRO Y AV. CASARES
1967
PJTA. YASUO INOMATA (R)

PLAZA
REPUBLICA DE ALEMANIA

LIBERTADOR, CAVIA, CASTEX Y AV. CASARES
1927

G. ADOLF BREDOW
(MTO. “RIQUEZA AGROPECUARIA ARG.")

AV. DEL LIERTADOR
SAN MARTIN Y AV. CASA

1875/1891/1914
ING. J. WYSOCKY, ARQS.
BOERMEL, J. DORMAL, H
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18| MUSEO DE ARTES PLASTICAS
“EDUARDO SIVORI”

EL ROSEDAL

17»

;
LIBERTADOR, AV. SARMIENTO, AV. F. ALCORTA
Y LAS VIAS DEL EX F.C.G. SAN MARTIN

1917

INFANTA ISABEL 555, PARQUE 3 DE FEBRERO
1918

FIGURAS DE ANIMALES 205| ARCOS DEL VIADUCTO |
EN BRONCE C.G. SAN MARTIN

—

AV. LIBERTADOR E INFANTA ISABEL, FRENTE A LA AV. INFANTA ISABEL
PZA. HOLANDA 1893/94

| ESC. N. CAIN, FUNDICION SUSSE FRERES

PLANETARIO 22, PARQUE DEPORTIVO
“GALILEO GALILEI” “CLUB DE AMIGOS”

e

AV. BELISARIO ROLDAN Y SARMIENTO

AV. FIGUEROA ALCORTA Y SARMIENTO
1954/68 1979/82
ARQ. E. JAN E ING .C. LAUGER ARQS. KOCOUREK, CASTILLO Y LABORDA
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Uno de los sitios mas visitados de La Boca es “Caminito”, asociado en su
arquitectura de chapa y madera a la historia del barrio, vinculado a la inmi-
gracion italiana y el tango. Este paseo peatonal, con sus pisos de adoquines,
fue pintado con vivos colores y en su recorrido se exponen pinturas, arte-
sanias, esculturas, relieves y murales en piedra, cemento y ceramica, con
temas alusivos a la cultura popular. Entre otras, se encuentran obras de Luis
Perlotti, como “Clavel del aire”, “Santos Vega” y “Juan de Dios Filiberto”.
En este ambiente, es com(n ver personajes con vestuario de época, acom-
pafiados con guitarras y bandoneones, y parejas que impactan a los visi-
tantes al compas de una milonga. El paseo se integra con la rambla que
bordea el Riachuelo, con sus buques abandonados, y los espectaculares
puentes transbordadores de hierro, elementos inmortalizados en las pin-
turas de Benito Quinquela Martin. EL “Museo de Arte al aire libre Caminito”
forma parte del circuito turistico, histérico y cultural de La Boca, articula-
do con otros hitos fundamentales como el Teatro de la Ribera y el Museo
Benito Quinquela Martin, Magallanes (la Calle de los Artistas) y otros
lugares como el “Museo de la Pasion Boquense”, intimamente unido a la
memoria deportiva del barrio.

MUSEO AL AIRE
015) PLAZOLETA VUELTA DE ROCHA SO L AIRE

AV. PEDRO DE MENDOZA,
FRENTE A “CAMINITO”

PASAJE “CAMINITO”, ENTRE
MAGALLANES Y LAMADRID

1959
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VIVIENDA COLECTIVA

VIVIENDA COLECTIVA

C. F. MELO 190

06>| MUSEO DE CERA DE LA BOCA

DEL VALLE IBERLUCEA 1261

MUSEO DE BELLAS ARTES

“BENITO QUINQUELA MARTIN"

TEATRO DE LA RIBERA

| AV. PEDRO DE MENDOZA 1835
1936

| DIRECCION DE ARQ. ESCOLAR,
DEL MINISTERIO DE EDUCACION

3 B Lk EIREES

AV. PEDRO DE MENDOZA 1821
1970

QUINQUELA MART[N

[ Av. PEDRO DE MENDOZA 1801
| 1947

MUNICIPALIDAD

JARDIN MATERNAL BENITO

DIRECCION DE OBRAS PUBLICAS,

105] HOSPITAL NACIONAL DE
ODONTOLOGIA INFANTIL
[ -

AV. PEDRO DE MENDOZA 1795

1959

MINISTERIQ DE ASISTENCIA SOCIAL
Y SALUD PUBLICA
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ESCUELA NACIONAL DE EDUCACION
TECNICA - ARTES GRAFICAS

--—

11>

1950

DIRECCION DE ARQUITECTUR

%ESCOLAR
DEL MINISTERIO DE EDUCACION

VIVIENDA COLECTIVA
“MARTIN RODRIGUEZ”
T

12y

AV. PEDRO DE MENDOZA 1713/23/27
1941/43
COMISION NACIONAL DE CASAS BARATAS

13>| PUENTE TRANSBORDADOR

EXTREMO AV. ALTE. BROWN Y AV. LA PLATA
1908/14
ING. S. PODESTA (FERROCARRIL SUD)

NUEVO PUENTE

i “NICOLAS AVELLAN

EDA”

L ot
AV. P. DE MENDOZA 1595
1937/40

ING. J. A, VALLE
DIRECCION NAC.

ARQ. E.

R. VIDELA.
E VIALIDA

Y
D D

155/ PIZZERIA “BANCHERO”

16> “IL PICCOLO VAPORE”

1
{
1

SUAREZ 101

AV. ALTE. BROWN 1200 NECOCHEA 1100
1932
175 BAR Y VIVIENDA COLECTIVA VIVIENDA COLECTIVA

AV. ALTE. BROWN 983/87/89
1931
ARQ. F. T. GIANOTTI
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195| VIVIENDA COLECTIVA

20>| CUARTEL DE BOMBEROS

SUAREZ 615/625
1992 (REFORMAS)

BRANDSEN 567

IGLESIA SAN JUAN EVANGELISTA (MUSEO PRIMER COLEGIO DE LA CONGREGACION
“MEMORIAS DE SAN JUAN EVANGELISTA") DE MARIA AUXILIADORA DE AMERICA

r 4 .l
|3

e | la |
MARTIN RODRIGUEZ Y OLAVARRIA

| 1883/86
ARQ. PABLO BESSANA

PALOS 560

ESTADIO BOCA JUNIORS / MUSEO
DE LA PASION BOQUENSE

ANTONIO L. ZOLEZI 300

BRANDSEN 805/835
1940/53 1996 (R)
ING. JOSE L. DELPINI
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CALLE MAGALLANES “DE LOS ARTISTAS”

Uno de los principales elementos de identidad del antiguo barrio de La Bo-
ca es su arquitectura de chapa y madera, una solucidn residencial dada por
su poblacion extranjera, en su mayoria de origen italiano, afincada sobre
la ribera, en torno a las actividades del Riachuelo.
Si bien existen viviendas individuales, en su mayoria se levantaron edifi-
cios colectivos, desarrollados en planta baja y hasta dos plantas, a los cua-
les se accede por escaleras exteriores y galerias abiertas, que en algunos
casos fueron cerradas luego con carpinterias de hierro y vidrio, o bien con
entramados de madera. Los sanitarios se ubican en los patios, mas eleva-
dos, vy las casas se encuentran separadas entre si 15 a 20 cm, sin mediane-
ras comunes y conformando volimenes independientes. Las fachadas exte-
riores estan ornamentadas con cenefas de madera y cornisas de remate,
parodiando los recursos de una fachada italianizante en mamposteria, mien-
tras que para sostener los endebles balcones se utilizan ménsulas de hie-
rro. En algunos casos, tras una fachada de material, se dispone una vivien-
da con estructura de chapa y madera, de montaje en seco.
Con el tiempo, se afincaron en La Boca grandes artistas plasticos, como
Quinquela Martin, Alfredo Lazzari, Fortunato Lacdmera, Eugenio Daneri, Mi-
guel Diomede, Marcos Tiglio y Miguel Carlos Victorica, consustanciados con
la identidad y espiritu del barrio. Esta tradicion fue continuada por algu-
nos artistas plasticos que, siguiendo los pasos de los maestros del pasa-
do, instalaron sus talleres en la zona. La calle Magallanes presenta en su
primer tramo talleres de artistas que se convirtieron en importantes polos
de atraccion, por su vitalidad y la atmdsfera que emana la bohemia de sus
ateliers. En la llamada “Calle de los artistas” alternan entonces galerias de
arte con tradicionales conventillos y se encuentra dentro del circuito cul-
tural que integra Caminito, el Teatro de la Ribera, el Museo Quinquela Mar-

tin, el Museo de Cera, el Estadio de Boca Juniors y otros puntos significa-
tivos del barrio.
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CALLE VESPUCIO-GARIBALDI

El actual corredor urbano, conformado por las calles Garibaldi y Vespucio,
entre Olavarria y Salvadores en La Boca, constituye un fragmento de la tra-
za del antiguo Ferrocarril Buenos Aires y Puerto de Ensenada, que configu-
ran una senda de trazado y contorno variables, con arquitectura doméstica
de morfologia singular y multiplicidad funcional. En marzo de 1863 se ha-
bia aprobado la traza definitiva de la linea entre Buenos Aires y La Boca,
que partia del costado sur de la Aduana Nueva y seguia la direccién del Pa-
seo Colon y luego la ribera del rio. Esta particular configuracion es la que
otorga al sector un grado de singularidad y de rareza poco habitual, dentro
del tradicional trazado en damero local, haciendo que, los habituales fren-
tes de casas entre medianeras alineados sobre la linea municipal, se quie-
bren incorporando volimenes, con salientes y retrocesos, en los que predo-
mina la espontaneidad de una arquitectura plasmada por andénimos
constructores, destacable por sus valores de agrupamiento.

Los bordes urbanos que se suceden a lo largo de las seis cuadras constitu-
yen entonces un muestrario de construcciones realizadas en chapa y made-
ra, caracteristicas de la inmigracién de fines del siglo XIX y principios del
XX, plasmados en construcciones de montaje en seco, en chapa y madera.
Otros ejemplos, que poseen un escenografico manejo de colores, se presen-
tan con mayor densidad proximos al area de actividad turistica y comercial
inmediata a Garibaldi al 1300 (entre Magallanes y G. Ardoz de Lamadrid).

VIVIENDA COLECTIVA

33>| VIVIENDA INDIVIDUAL

GARIBALDI 1675 GARIBALDI 1846, ESQ. P. F. GROTE

35> PASEO COSTERO SALESIANO
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[ Informacién particularizada sobre 194
Bienes (edificios, conjuntos, dreas y espacios
verdes) de Buenos Aires, seleccionados por
sus valores culturales, sociales, testimoniales
y ambientales. Con datos sobre su historia,
arquitectura, ubicacidn y tipo de proteccién
legal que poseen.

[} El patrimonio cultural clasificado por temas
(arguitectura civil, religiosa, industrial;
museos; monumentos de interés; parquesy
jardines histdricos; zonas arqueoldgicas) y
ordenado numéricamente para su localizacion
en un Plano desplegable adjunto.

[ Nueve "Recorridos Urbanos Patrimoniales"
acompanados por descripciones, imdgenes
y datos de las obras que se encuentran en
cada uno de ellos, y planos de los circuitos
donde pueden ser localizados.

[ Mds de 400 imdgenes que ofrecen una
mirada integradora, donde se reflejan la
diversidad y riqueza del patrimonio cultural
de Buenos Aires.
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DGPelH
Direccion General Patrimonio e Instituto Histdrico
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