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Enrique Mario Casella (1s91-1943)

Enrique Mario Casella nacié en la ciudad de Montevideo, Republica Orien-
tal del Uruguay, el 1 de agosto de 1891. Hijo del reconocido violinista
italiano Italo Casella (1862-1963), se establecid junto a su familia en la
ciudad de Buenos Aires en 1896 donde comenzd su educacion musical
bajo la tutela de Ferruccio Cattelani y Edmundo Pallemaerts.

Concentrando sus estudios en piano vy, principalmente, violin, obtuvo
diversas plazas en Europa donde continud su formacién profesional bajo
la tutoria de Angelo Consolini y Marco Enrico Bossi (Bologna, Italia), César
Thomson y Paul Gilson (Bruselas, Bélgica) y Paul Vidal en Paris.

De regreso en la Argentina vivid y trabajo entre 1914 y 1918 en las
ciudades de Buenos Aires y de Goya, provincia de Corrientes, hasta que
en 1920 se radic6 en San Miguel de Tucuman donde, tras un paso previo
como docente de la Academia de Bellas Artes de Tucuman y junto a Luis
Gianneo, dirigié desde 1922 el Instituto Musical Tucuman, fundado por
Luis Lorenzi ese ano. Cuenta Bruno Videla, que

‘Ambas familias [de Casella y Gianneo] se mudaron a una gran casa en donde
instalaron ademas la central del Instituto, que con el tiempo se convertiria en
el mas activo e importante del conservatorio del Noroeste argentino, con un
cuerpo de profesores prestigiosos y varias sucursales. La calidad y cantidad de
discipulos llego a ser tal, que generaron su propio ciclo de conciertos, e incluso
realizaron varias producciones operisticas que fueron elogiadas en la prensa de
aquel momento.” (2010, 29-30)

Se estima que completé mas de un centenar de obras musicales
de diversos géneros incluyendo obras sinfénicas diversas, obras para
instrumento solo, musica de camara, zarzuelas, musica para peliculas y
un numero importante de operas dentro de las cuales se destacan La
tapera (1929), El maleficio de la luna (1934), que “tal vez sea la primera
opera surrealista argentina” (Bruno Videla 2010, 30), £l embrujo de la copla
(1935), La cancion del ensueno y su triptico Leyendas Liricas entre 1936 y
1939 que incluye: Chasca, El irupé y El crespin. Una de sus ultimas produc-
ciones escénicas, la dpera simbolista en cinco actos La vidala, recibio en
1942 el Premio Nacional de Musica de la Comision Nacional de Cultura,
cuyo jurado estuvo compuesto por los compositores argentinos Alberto
Williams, Héctor Panizza y Jacobo Ficher.

Fallecio en San Miguel de Tucuman el 10 de diciembre de 1948.



Sobre esta edicion

La presente es una edicion critica para performance y estudio del
manuscrito autografo de Enrique Mario Casella de su obra Palomitay vidala
fechada en 1932, cancion para voz y piano sobre un poema de Rafael
Jijena Sanchez publicado por primera vez en 1936. La fuente principal es
el manuscrito de puno y letra del compositor cedido al archivo digital de
musica académica argentina y latinoamericana del Instituto de Investiga-
cién en Etnomusicologia por Lucio Bruno Videla.

El objetivo de una edicion de estas caracteristicas es proveer al intér-
prete, estudiante y/o investigador, de un material cuyo analisis se realizd
con mirada critica sobre todas las fuentes disponibles, respetando la crea-
cién musical y resguardando los detalles editoriales.

Busca ser una publicacion pensada y preparada desde su contenido
musical y extramusical, su maquetacion y forma de presentacion, para ser
interpretada y estudiada con comodidad y claridad, desde una perspectiva
critica y atenta a las fuentes y su contexto.

Las indicaciones, sugerencias y correcciones del editor fueron debida-
mente destacadas entre corchetes. A su vez, se utilizaron lineas partidas
en las ligaduras de prolongacidn, expresividad y reguladores agregados
por el editor.

Responsables de esta edicion:
e Transcripcidn y pre-edicién: Lucio Bruno Videla.
 Revision, maquetacion y edicién musical: Patricio Matteri.
« Diseno editorial y maquetacidn general: Vanina Steiner.
« Textos escritos por: Patricio Matteri.
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Pa lomitay Vidala I1Et-20220201103-1
«Vos que me has visto sufrir», para canto y piano

(1932)
Letra: Rafael Jijena Sanchez Musica: Enrique M. Casella
(1904-1979) (1891-1948)
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Palomitay vidala, para canto piano
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Palomitay vidala, para canto piano
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Notas compas por compas

e . 3:La parte vocal se encuentra transcripta en su tono original
para voz aguda.

e C.24:En el manuscrito, el compositor escribe la palabra “cloro”.
Sin embargo, el poema de Rafael Jijena Sanchez recopilado

en el libro Vidala - Letras para cantar con la caja y publicado en
1936 (Buenos Aires: Imprenta San Pablo), muestra que la palabra
correcta es ‘claro”. Estimamos que Casella, habiendo fechado su
composicién cuatro anos antes, podria haber conocido la poesia
de alguna publicacion anterior al libro o, tal vez, por contacto
personal con Jijena Sanchez. Agradecemos a Margarita Pollini

por esta observacion y la verificacién del error.
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