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Prologo

iQué mejor escenario para una exhibicion de Goya que el Museo de Arte
Esparniol de la Ciudad de Buenos Aires! Tenemos el placer de contar con la
ultima serie de grabados que realizd Goya en vida y que no llegd a copiar.
Los Disparates pueden ser vistos en claves actuales a pesar de tener mas
de doscientos anos y tienen la vigencia de las grandes obras. En esta opor-
tunidad, ademas, contamos con grabados tempranos, y de series anteriores
como los Caprichos, la Tauromaquia y los Desastres de la guerra. Un pano-
rama completo de 55 piezas para el visitante del museo, una oportunidad
tanto para entendidos como para publico general. Este catalogo viene a dar
cuenta de esta ocasion, ya que funciona como una memoria de las activida-
des realizadas en el museo y cuenta con textos de especialistas del museo,
Patricia Nobilia y Ricardo Valerga.

Agradezco especialmente al coleccionista que generosamente nos prestoé los
grabados, a la Direccion General de Museos y a su equipo de diseio que con
su dedicado trabajo nos ayudo a darle forma a la exhibicidon. No puedo dejar
de mencionar a la Asociacion de Amigos del Museo por su colaboraciony a
todo el equipo del museo que se ocupo de hacer realidad esta exposicion.

Delfina Helguera
Directora
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Goya. Los Disparates

Hermetismo, subversion y fantasia

Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828) es, sin duda, uno de los grandes
maestros del arte universal. Figura clave de la Modernidad, ademas de pin-
turas, realizd una extensa obra grabada en la que retrato a la sociedad de su
época con absoluta libertad creativa.

Procedentes de una coleccion privada, la muestra presenta Disparates, la
ultima serie publicada luego de su muerte. Incluye también una seleccién de
estampas previas y otras muy poco difundidas realizadas a lo largo de su vida.

Disparates es la serie mas compleja. Su hermetismo se refuerza por el ca-
racter inconcluso y la ausencia de comentarios descriptivos. Algunas inter-
pretaciones la vinculan al mundo de los suefios, otras con el carnaval, fiesta
que se caracteriza por la subversion de aquello que represente “el orden es-
tablecido”. Son escenas inquietantes, plenas de fantasia donde todo resulta
ilogico y sorprendente. A través de sus grabados, Goya realiza una critica sa-
gaz sobre algunos aspectos del comportamiento humano y sus instituciones;
mirada que aun hoy pareciera gozar de una gran contemporaneidad. Tal vez
estas imagenes nos remitan a ciertos “disparates” del presente.

Patricia Nobilia
Curadora e investigadora
Museo Larreta




Goya grabador

La libertad de invencion

Dentro de la produccion artistica de Goya, los grabados ocupan una parte
esencial. Suele decirse que para conocer verdaderamente su obra, hay que
ver sus estampas. Como no fueron un trabajo por encargo, es en estas pie-
zas donde aflora toda su libertad creativa. El artista domina las técnicas mas
importantes de su época: aguafuerte, aguatinta, punta seca, incluso a veces
utiliza mas de una en la misma imagen logrando la maxima posibilidad expre-
siva a través de los contrastes de luz, volimenes y texturas.

Alo largo de su carrera Goya realizd casi trescientas estampas. Entre sus
principales series se encuentran Caprichos, Desastres de la guerra, Tauro-
maquia y Disparates. Los primeros contactos con el mundo del grabado los
tuvo copiando obras que se conservaban en el Palacio Real de Madrid. Las
llamadas Copias o Pinturas de Veldzquez son una serie de laminas grabadas
al aguafuerte que reproducen retratos ecuestres y otros cuadros del pintor
tan admirado por Goya. En realidad son interpretaciones libres ya que no las
traduce con total fidelidad. El anuncio de la salida de nueve de estas piezas
fue publicado en la Gaceta de Madrid el 28 de julio de 1778. Entre sus prime-
ras estampas de invencion o primitivas, como suelen denominarse, se hallan
El agarrotado y San Francisco de Paula, realizadas con anterioridad a 1799.

La serie Caprichos tuvo gran difusion fuera de Espaina y se transformé

en una obra universal. Estos grabados fueron el simbolo de "lo goyesco"y
transmitieron una nueva manera de presentar la realidad, con un lengua-

je mas fresco y expresivo que habria de influenciar a varias generaciones

de artistas. La primera edicion salio a la venta en Madrid el 6 de febrero de
1799 en una tienda de perfumes y licores de la calle del Desengano N° 1. Rea-
lizados con la técnica del aguafuerte y el aguatinta, tuvo una tirada cercana
a los trescientos ejemplares, pagandose por cada coleccion de 80 estampas
el precio de 320 reales. El anuncio indicaba que el autor habia escogido sus
asuntos “entre la multitud de extravagancias y desaciertos que son comunes
en toda sociedad civil, y entre las preocupaciones y embustes vulgares, au-
torizados por la costumbre, la ignorancia o el interés, aquellos que ha creido
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mas aptos a suministrar materia para el ridiculo; y ejercitar al mismo tiempo
la fantasia del artifice”.

El origen de los Caprichos se encuentra en los dibujos que el artista realizé
en Cadiz en 1792, cuando, convaleciente de la grave enfermedad que lo dejo
sordo, tuvo ocasién de conocer una coleccion de estampas satiricas ingle-
sas. Pocos afos después, en 1796 Goya retorné a Andaluciay compartio su
estancia en Sanlucar de Barrameda con la Duquesa de Alba. Este encuentro
quedd reflejado en los dibujos del llamado Album de Sanltcar. Muchos de los
Caprichos estan basados en esas imagenes y en el Album de Madrid de 1797.

Los temas de esta serie mezclan lo ilustrado y lo popular, desde los vicios de
las clases distinguidas hasta los de la gente comun. Una satira en la que nadie
gueda exento de su incisiva mirada. A través de sus imagenes Goya critica los
privilegios de las clases gobernantes, la corrupcion del podery de la justicia,
la supersticion, los maestros ignorantes, los nobles inutiles; en definitiva los
defectos y la hipocresia de su época. Quince dias después de que fueran pu-
blicadas, las laminas parecieron escandalosas y fueron retiradas de la venta.
Ciertos personajes habian sido “heridos” por la mordacidad con que el artista
los habia retratado. En 1803, para evitar males mayores con la Inquisicion,
Goya decidio ceder las 80 laminas al rey, a cambio de una pension para su
hijo. Los cobres fueron depositados en la Real Calcografia, a salvo y fuera del
alcance del Tribunal. Luego de su muerte hubo que esperar hasta 1855 para
ver publicada la segunda edicion.

En 1808 Goya se convirtid en testigo directo de uno de los momentos mas
significativos de la historia de Espafa: la Guerra de la Independencia (1808-
1814). Estando en Madrid el artista pudo ver de primera mano los tragicos
sucesos que se dieron en torno al levantamiento de la poblacion en contra del
ejército francés. En ese contexto grabo los Desastres de la guerra, serie de
82 estampas realizada entre 1810y 1815.
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Si bien Goya participaba de las ideas liberales de la Revolucion Francesa, la
crueldad de los acontecimientos provocd una gran contradiccion en su espi-
ritu. El artista plasmé el horror de esa guerra como simbolo de todas las gue-
rras. En estas escenas se exalta a la razény al valor, en la misma medida que
se reprueba el fanatismo y la crueldad. La irracionalidad, el dramay la muer-
te son los temas mas presentes: la ferocidad del pueblo irritado, los politicos
qgue se aprovechan de las circunstancias, los fusilamientos, los saqueos, la
destruccion de ciudades sitiadas, el sufrimiento, el hambre y la miseria. Son
imagenes que exhiben la violencia irracional de la guerra.

Tras el regreso de Fernando VII en 1814 y la vuelta del absolutismo, los
Desastres quedaron sin publicar. En vida del autor sélo se imprimieron dos
juegos completos, uno de ellos regalado a su amigo Juan Cean Bermudez,
pero que permanecieron inéditos. La primera edicion se realizé casi medio

siglo después, en 1863, en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Hacia 1814 Goya comenz6 a trabajar en la Tauromaquia. El 31 de diciembre
de 1816 se publicé en la Gaceta de Madrid un aviso que anunciaba la venta
de una “Coleccidn de estampas inventadas y grabadas al agua fuerte por D.
Francisco Goya, pintor de cdmara de S. M., en que se representan diversas
suertes de toros, y lances ocurridos con motivo de esas funciones en nues-
tras plazas[...]” Los motivos que lo llevaron a realizar esta serie son diversos.
En primer lugar, el contexto determinado por el final de la guerray el regreso
al trono de Fernando VII, quien autorizd las corridas de toros tras haber sido
prohibidas por Carlos IV en 1805. Por otra parte, la realidad opresiva del
gobierno y la vuelta de la Inquisicidn hizo que esta propuesta fuera la mas
adecuada para crear una coleccion sin implicaciones politicas, libre de sos-
pechasy que pudiera mejorar su precaria economia.

Entre sus imagenes la serie refleja una historia del toreo en Espana, desde la
época de los reinos taifas hasta su evolucion a fines del siglo XVIIL. También
aparecen los toreros de las principales escuelas con representantes como
Pepe Illo y Pedro Romero y algunas corridas que fueron presenciadas por el
propio Goya. Una de las estampas se titula Mariano Ceballos, alias el indio,
un torero que habia llegado a Espaifa, proveniente de las plazas de toros del
Rio de la Plata. Poseedor de un estilo arriesgado y singular, fue contratado
por una alta suma de dinero convirtiéndose en el primer diestro sudameri-
cano que triunfé en ese pais. Ceballos murié en 1780 luego de que un toro lo
corneara en la Plaza de Tudela en Navarra. Precisamente, las imagenes de la
Tauromagquia no solo representan la tematica de la “fiesta” sino el dramay la
violencia que conlleva esta practica.
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Ademas de sus conocidas series, el artista realizo algunas laminas aisladas
de temas diversos. Estas estampas son valoradas, mas que por su mérito
artistico, por su rareza o por la escasez de ejemplares antiguos. El cantor
ciego, Maja sobre fondo oscuroy sobre fondo claro, y Viejo y Vieja colum-
pidndose forman parte de los aguafuertes conocidos como Ultimos capri-
chos, realizados entre 1826 y 1828. Otras estampas que representan prisio-
neros en distintas posiciones en una celda llevaban inscripciones escritas
por Goya: Tan bdrbara la seguridad como el delito y Si es delincuente, que
muera presto.

Patricia Nobilia
Curadora e investigadora
Museo Larreta

Técnicas de grabado: aguafuerte y aguatinta

El aguafuerte es una técnica indirecta de grabado calcogréfico. El grabador dibuja con una
punta metalica sobre un molde, generalmente de cobre, cubierto con un barniz protector.
Esta plancha se sumerge en acido el cual ataca las partes descubiertas del metal. El graba-
do al aguatinta es similar, pero la plancha se espolvorea con resina molida

que se adhiere al cobre. Luego, en ambas técnicas, se procede al

entintado retirando el excedente con un pafo. Sobre la plancha

se coloca el papel humedecido y ambos se cubren con un

fieltro. Finalmente se pasa por el térculo que ejerce

presion sobre el papel y asi obtener la estampa.

Las grandes posibilidades artisticas del agua-
fuerte y el aguatinta radican en la amplia gama
de matice que admiten.
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Los Disparates

Entre la realidad y la fantasia

Una de las definiciones del diccionario, se refiere
a “disparate” como un “dicho o hecho totalmente
absurdo, equivocado o carente de Idgica o sen-
tido”. El origen del término proviene del latin dis-
paratus, cuyo significado era separary lanzar en
direcciones diferentes; por eso también se rela-
ciona con “disparatar” que segun la RAE significa
“decir o hacer algo fuera de razon y regla”. Entre
otras acepciones se lo vincula a la imposicion de
lo arbitrario y a lo que excede o sobrepasa los li-
mites de lo comun. También puede traducirse como
“locuras”, pero en época de Goya su significado era
mucho mas duro, cercano a la estupidez o a la fal-
ta de razon.

La serie fue realizada entre 1816y 1823

y nunca se estampo en vida del aragonés.

Las planchas de cobre permanecieron

guardadas durante cuarenta anos, hasta

que en 1864 la Real Calcografia de Espana

llevd a cabo la primera edicion. Tras la muerte de

Goya en 1828, las veintidds planchas de los Disparates
fueron heredadas por su hijo Francisco Javier. Luego de
su fallecimiento, ocurrido en 1854, dieciocho de estas la-
minas pasaron a manos de Jaime Machén Casalins quien
las ofrecid al Estado espafiol en julio de 1856 refiriéndose

a ellas como “Caprichos fantdsticos”. En 1862 las planchas
fueron adquiridas por la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, institucion que lanzé la primera edicion de 300
ejemplares en 1864 bajo el titulo de Proverbios. Hasta ese
momento se creia que se trataba de la coleccion completa. Las
cuatro laminas restantes pasaron a ser propiedad del pintor
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Eugenio Lucas Veldzquez quien habia tasado las Pinturas negras de la Quinta
del Sordo. A su muerte ocurrida en 1870, esas cuatro planchas fueron
ofrecidas a la Academia, pero como no hubo acuerdo, los cobres salieron de
Espaiay pasaron a Francia. Alli fueron publicadas por primera vez en 1877
por Frangois Liénard en una edicion para la revista parisina L "Art. Revue
hebdomadaire illustrée con subtitulos grabados en francés. Casi dos siglos
mas tarde, en el afio 2011, la Calcografia Nacional espafiola tuvo la posibili-
dad de reunir el juego completo cuando las cuatro piezas salieron a la
venta, pero finalmente esos cobres se quedaron en el Museo del Louvre. Si
bien a lo largo de la historia la serie recibid distintos nombres, lo cierto es
gue el propio artista habia colocado la palabra “Disparate” en algunas de las
pruebas de estado.

Las imagenes de los Disparates son las mas dificiles de interpretar. La au-
sencia de leyendas explicativas, su caracter inconcluso y la falta de referen-
cias en las fuentes de época son algunas de las razones que la convierten en
la mas compleja de sus series. En ella, Goya explora el mundo de lo irracional
atravesando la frontera entre la realidad y la fantasia.

La obra se ha analizado en clave carnavalesca, otorgandole un sentido que
subvierte la autoridad cualquiera sea la forma que esta adopte. Su espiritu
lleva implicito el rechazo al orden establecido. Es el mundo del revés donde la
representacion del poder es ridiculizada, una critica audaz sobre costum-
bres, reglas, politica e instituciones. Precisamente algunas de las escenas
evocan el ambito burlesco de esta tradicidon popular en la que el “dispara-

te” se convierte en norma. En la distension de esos dias las clases sociales
ya no se diferencian, los adultos son como nifos, los pobres pueden jugar

a serricosy los ricos a ser pobres. En ese tiempo festivo todo se puede

se transgredir.

Varias de estas imagenes contienen un repertorio iconografico ya utilizado
en algunas de sus series anteriores, pero aqui el sentido grotesco o drama-
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tico se exacerba. Son escenas habitadas por insélitos personajes que provo-
can desconcierto. Figuras irreales, de rasgos exagerados, fantasmales, con
ojos y rostros que se multiplican y cuerpos de extrafias proporciones que
habitan el reino del absurdo. Goya transgrede las claves de interpretacion
clasicay juega con un espectador que no encuentra en sus grabados refe-
rentes inmediatos. En ellos todo es ilégico.

Goya grabo los Disparates cuando tenia mas de 70 anos, estaba sordo, aisla-
do y sus amigos habian emigrado. El contexto es el fin de la Guerra de la
Independencia espafola y el derrumbe de aquel mundo progresista que el
artista habia admirado. Pero las estampas, no solo reflejan su época, sino su
propia interioridad y la manera en que Goya se posiciona ante la estupidez
humana, una categoria universal y atemporal.

Patricia Nobilia
Curadora e investigadora
Museo Larreta

Las exhortaciones

Serie Disparates [dibujo] N° 16

1815 - 1819 | Aguada roja, sanguina
sobre papel verjurado

Coleccion Museo del Prado

Disparate de miedo

Serie Disparates [dibujo] N° 2
1815-1819| Aguada roja,
sanguina sobre papel verjurado
Coleccion Museo del Prado

Disparate alegre

Serie Disparates [dibujo] N° 12
1815-1819 | Aguada roja,
sanguina sobre papel verjurado
Coleccion Museo del Prado

Los Disparates. Dibujos preparatorios (1815-1819)

Antes de grabar los Disparates, Goya realizé una serie de dibujos preparatorios. El tamafio
es mayor que el de las estampas definitivas y la técnica utilizada fue aguada y sanguina.
Estas imagenes, si bien tienen diferencias con el resultado final, nos acercan informacion
acerca del proceso creativo del artista. La mayor parte de estos dibujos se hallan en el
Museo del Prado.



Goya y la literatura

Goya, cauchemar plein de choses inconnues,
De foetus qu'on fait cuire au milieu des sabbats,
De vieilles au miroir et d'enfants toutes nues,
Pour tenter les démons ajustant bien leurs bas
Charles Baudelaire (Les phares)

Pintor.

En tu inmortalidad llore la Gracia
y sonria el Horror.

Rafael Alberti (A la pintura)

“Goya es el asunto hispdnico que mds creaciones ha suscitado”, afirma
Leonardo Romeo Tobar, autor de Goya en las literaturas (2016). Ya en vida,
sus Caprichos hallaron eco en la poesia de José Mor de Fuentes, Quintanay
Leandro Fernandez de Moratin, quien fuera su amigo.

En Francia su nombre surge a través de los “viajeros”, primero en Prosper
Merimée y luego en Theophile Gautier, quien recorre la peninsula en 1840y
reunira sus impresiones en Tra los montes. Voyage en Espagne, donde habla
largamente del pintor.

Charles Baudelaire (1821-1867), que dedico sus Fleurs du mal a Gautier,
ahonda mas en lo goyesco. Segun él, Goya descollaba por “su habilidad para
crear monstruosidades creibles y tdctiles (...) Todas estas contorsiones, caras
bestiales y muecas diabdlicas son profundamente humanas (...) En una pala-
bra, es dificil precisar el punto en que la realidad y la fantasia se confunden”.

Se ha comparado -en pos de la raigambre hispanica de nuestro pintor- al
Goya fantastico con el Quevedo de Los Suefos. Y es cierto que muchos de los
“caprichos” nos retrotraen a la critica acerba del Sueno de las calaveras.
Esta vision deformante de la realidad tendra su correlato en el “esperpento”
de Ramdn Maria del Valle Inclan (1866-1936). Max Estrella, protagonista de
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Luces de bohemia (1924), exclama: “El esperpento lo ha inventado Goya”, y
“Los héroes cldsicos reflejados en los espejos concavos dan el Esperpento. El
sentido trdgico de la vida espafiola sdlo puede darse con una estética siste-
madticamente deformada”.

Ramon Gomez de la Serna (1888-1963), quien pareciera el mas imbuido del
espiritu de Goya, se enfrasca en el “humor” del genio de Fuendetodos: “Goya
fue el precursor del humorismo intencionado y suicida, que cred ideal litera-
tura del momento”, afirma en su biografia del pintor.

Tal vez la diferencia, y es que Ramdn ya se halla inmerso en las vanguardias,
es que mientras el humor oscuro de Goya zaheria las costumbres y vicios de
su época, en los Caprichos y Disparates del madrilefio triunfa en cambio lo
[udico, lo literario, el absurdo cotidiano.

“Tres cuartos de siglo antes de Arthur Rimbaud, Goya pudo haber dicho
también: Je fixais des vertiges. Y tuvo su Saison en Enfer, manifestada en las
formas mds estentdreas de lo grotesco”, escribio Juan de la Encina, pseudo-
nimo de Ricardo Gutiérrez Abascal, en Goya en zig-zag (1928). André Breton
y el Surrealismo llevaron el humor negro goyesco a su eclosion, haciendo
gue su nombre nos sugiera los blancos y negros de sus aguafuertes y de sus
Pinturas negras, por sobre el Goya festivo, asi como al retratista de la familia
de Carlos IV o sus célebres majas.

Rafael Alberti, en su paleta poética de artistas para A la pintura. Poema

del colory la linea, 1945-1948, elegira lo “negro” para Francisco de Goyay
Lucientes.

Ricardo Valerga
Museo Larreta
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Disparate femenino
Serie Disparates. N° 1,1815-1819

Aguafuerte, aguatinta, punta seca

Coleccion privada

En esta imagen Goya reelabora el tema de uno de sus primitivos cartones para tapices: El pelele,
tipico juego de Carnaval en el que un muneco es arrojado a lo alto como simbolo de aquello que que-
remos quitarnos de encima. En este caso, el juego se ha transformado en un escarnio masculino,
pues las jovenes vestidas de majas mantean a varios hombres, mientras uno de ellos permanece en
la manta junto a un asno. La imagen es enigmatica, pero segun algunas interpretaciones, represen-

ta la estupidez masculina, pues los hombres se dejan burlar por las mujeres con facilidad.
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Disparate de miedo
Serie Disparates. N°2,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta, punta seca y bruiidor

Coleccion privada

La escena tiene que ver con el miedo irracional:
un grupo de militares, que se supone no de-
beria temer, huye despavorido ante la pre-
sencia de un supuesto “fantasma”. Preci-
samente la aparicion es un fraude: de la
manga del traje se asoma la cabecita de

un hombre que rie escondido en el disfraz.

De alguna manera, el tema de la estampa
critica la supersticion y los engafos de las

creencias religiosas.

Disparate volante
Serie Disparates. N° 5,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta

Coleccion privada

En esta imagen vemos a un extrafo ser alado
con cuerpo de caballo y cabeza de ave. Una
pareja va montada sobre este animal que vuela
por un cielo oscuro. El hombre abrazay sujeta
con fuerza a la mujer que intenta librarse de
su raptor gesticulando con sus manos al aire.
Escenas similares a esta, con figuras volando,
ya habian sido representadas por Goya en

los Caprichos.
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Disparate cruel
Serie Disparates. N° 6,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta y brufidor

Coleccion privada

Como muchas de las estampas de la serie, esta
resulta dificil de explicar. Algunos estudiosos creen
que se trata de una pelea callejera como represen-

tacion de las emociones violentas que a menudo
suceden en la realidad cotidiana. Los movimientos
del hombre con la pica y del personaje que ha sido
atravesado muestran la fuerzay la tension que
genera la escena. Por otra parte, la posicion del
personaje masculino con las piernas entreabiertas

podria relacionarse con el instinto sensual.

Disparate desordenado
Serie Disparates. N°7,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta, punta seca

Coleccion privada

La imagen esta poblada de personajes grotescos.

La escena principal presenta a un hombre y una
mujer que permanecen unidos por la espalda, como
si fueran siameses, y con pies de doble terminacion,
como si no supieran hacia dénde ir. En realidad, otro
de los titulos que recibio la estampa fue Disparate
matrimonial, precisamente porque podria hacer
referencia a la indisolubilidad del matrimonio, uno de
los postulados del cristianismo.
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Los ensacados
Serie Disparates. N° 8,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta y brufidor

Coleccion privada

La escena muestra un paisaje nocturno con perso-
najes que han sido “ensacados” o embolsados. Este
“saco goyesco” limita su libertad de movimiento y
apenas les permite asomar la cabeza. Van en hilera,
castigados y tal vez desterrados. Resignados, acep-
tan su situacion. Precisamente el exilio fue un hecho
cercano que afectd tanto a Goya como a sus allega-
dos. De alguna manera la imagen simboliza como el
poder, con distintos artilugios, puede “inmovilizar” al

individuo o a los grupos disidentes.

Disparate pobre
Serie Disparates. N°11,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta, punta seca, buril y brufidor

Coleccion privada

La figura central de la estampa es una joven mujer
que tiene dos cabezas: con una, mira hacia atras
como no queriéndose alejar del hombre de
quien se esta despidiendo; con la otra, mira

hacia adelante con resignacion y tristeza.

Sus brazos levantados exhiben un gesto

de impotencia. Algunas interpretaciones
vinculan la imagen con los matrimonios
forzados o con el acatamiento de las nor-

mas sociales, representadas tal vez en esta

especie de asamblea de ancianos.
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Disparate alegre
Serie Disparates. N°12,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta, punta seca y brufidor

Coleccion privada

La escena de danza en ronda que aqui se presenta
tiene cierto caracter “disparatado”: tres jovenes
mujeres bailan frenéticamente junto a tres hom-

bres viejos y grotescos que, pese a su evidente
senilidad tratan de mantener el ritmo festivo
marcado por las muchachas. Aqui es evidente

la desigualdad que se produce entre la juvenil
belleza y la decrepitud de la vejez, contraste que a
menudo sefala las diferencias que se establecen
en ciertas relaciones.

Disparate de carnaval
Serie Disparates. N° 14,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta

Coleccion privada

Esta imagen pone de manifiesto la vinculacion
que la serie tiene con el mundo del carnaval. Dos
personajes vestidos con disfraces y caretas se
enfrentan histrionicamente ante una multitud de
curiosas figuras. Entre ellos, un religioso y un
militar tirado, tal vez borracho o dormido, son
objeto de las bromas del resto de los personajes.
De alguna manera, esta burla al clero y al ejército

revela el caracter subversivo del carnaval.
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Las exhortaciones
Serie Disparates. N° 16,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta y brufidor

Coleccion privada

La obra muestra una serie de personajes cuyos
rostros y actitudes manifiestan un gesto de
indecision. La figura dominante del grupo es
una mujer con cara de terror sin saber qué
camino tomar: la virtud o el vicio. Un cura le
susurra al oido, un hombre la toma con una

de sus tres manos. Pero sin duda, la figura

mas enigmatica es el indeciso personaje de
laizquierda que tiene tres caras: dos mirando

en cada direccion y la tercera hacia arriba.

Lalealtad
Serie Disparates. N°17,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta y brufidor

Coleccion privada

En esta escena aparece un anciano de gran cabeza
calvay manos entrelazadas como si estuviera im-
plorando. Lo rodea una multitud que se mofa

de él, pero a sus pies un pequefio perro lo
defiende ladrandole a sus burladores. La

imagen podria relacionarse con la tipica
costumbre de carnaval en la que se sue-

le coronar a un mendigo como burla y asi

mostrar la subversion de las jerarquiasy la

critica del poder.
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Disparate funebre
Serie Disparates. N° 18,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta, buril y bruiidor

Coleccion privada

Esta es una de las estampas mas dificiles de inter-
pretar. En el suelo aparece una mujer recostada,
envuelta en un manto. Cerca de sus pies hay tres

tortugas, una serpiente y un sapo, estos ultimos, ani-
males del mundo nocturno que representan la avari-
ciay lalujuria. Sobre la joven se alza la figura de un
anciano que parece levitar. Un pequefio y grotesco
personaje mitad humano mitad ave, lo mira con los
brazos abiertos. En el fondo de la escena, extrafnos
seres de la noche acechan en las sombras.

Disparate conocido
Serie Disparates. N°19,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta y brufidor

Coleccion privada

Las figuras del primer plano aparentan ser un
soldado y otro personaje pero ambos son mufecos
de madera cubiertos con ropa a la manera de los
espantapajaros. Tienen una actitud amenazante,
pero el grupo al cual se dirigen responde de manera
burlona. Infundir temor aparentando lo que no se es,
suele ser un recurso habitual ya utilizado por Goya

en otras estampas.

38 39



40

Disparate de bestia
Serie Disparates. N° 20,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta, punta seca y bruiidor

Coleccion privada

En 1773 un elefante asiatico enviado como obse-
quio real se pased por las calles de Madrid. Por
eso es probable que Goya viera al exético animal
directamente del natural. Cuando la estampa fue
editada por primera vez por la revista francesa L’
Art, la titulé Otras leyes para el pueblo, interpre-
tando la imagen en clave politica: cuatro hombres
con tunicas y turbantes orientales como legislado-
res, sabios o politicos, intentan enganar al elefante

que representa al pueblo llano.

Disparate puntual
Serie Disparates. N° 21,1815-1819
Aguafuerte, aguatinta y punta seca

Coleccion privada

La escena presenta a una mujer haciendo equili-
brio sobre un caballo blanco, detras una borrosa
multitud admira la circense actuacion. Sin embar-
go laambigliedad de la imagen nos hace dudar de
si el caballo realmente esta en la cuerda floja, o
simplemente la cuerda se apoya en el suelo. Algu-
nas interpretaciones indican que podria tratarse
de una satira politica hacia la inestabilidad del
podery la sumision del pueblo.

41



Las siguientes estampas no formaron parte de la exposicion.

Disparate ridiculo Bobalicon

Serie Disparates. N° 3,1815-1819 Serie Disparates. N° 4,1815-1819

Disparate de toritos (Disparate de tontos)
Serie Disparates. N° 22,1815-1819

Aguafuerte, aguatinta y punta seca

Coleccion privada

La estampa nos muestra a cinco toros volando o cayendo por el aire en diferentes posturas. El Disparate general El caballo raptor
mundo taurino es un tema recurrente en Goya, pero en este caso la escena esta muy alejada de Serie Disparates. N° 9,1815-1819 Serie Disparates. N°10,1815-1819
la realidad. Es una imagen absurda a la que se le puede encontrar poco sentido racional. Por este

motivo se la suele interpretar en clave onirica.

Modo de volar Disparate claro

Serie Disparates. N° 13,1815-1819 Serie Disparates. N° 15,1815-1819
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Retrato ecuestre de Isabel de Borbdn

Copias de Veldzquez. N° 4,1778 | Aguafuerte y punta seca | Coleccion privada
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Retrato ecuestre del conde duque de Olivares

Copias de Veldzquez. N° 5, 1778 | Aguafuerte | Coleccion privada

Retrato ecuestre del principe Baltasar Carlos

Copias de Veldzquez. N° 10, 1778 | Aguafuerte y punta seca | Coleccion privada
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Los borrachos Copias de Veldzquez. N° 11,1778 | Aguafuerte | Coleccion privada
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Francisco Goya y Lucientes, pintor

Caprichos. N° 11,1799 | Aguafuerte, aguatinta, punta seca y escoplo

Coleccidn privada
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El si pronuncian y la mano alargan
al primero que llega

Caprichos.N°2,1799
Aguafuerte y aguatinta brufiida
Coleccion privada

Ya tienen asiento

Caprichos. N° 26,1799
Aguafuerte y aguatinta brunida
Coleccion privada

Todos caerdn

Caprichos.N° 19,1799
Aguafuerte y aguatinta brufida
Coleccion privada

Si sabra mas el discipulo

Caprichos. N° 37,1799
Aguafuerte, aguatinta y punta seca
Coleccion privada

Ya van desplumados

Caprichos. N° 20,1799
Aguafuerte y aguatinta brunida
Coleccion privada

Hasta la muerte

Caprichos. N° 55,1799
Aguafuerte, aguatinta brufida y punta seca
Coleccion privada
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Se quebra el cantaro

Caprichos. N° 25,1799
Aguafuerte, aguatinta y punta seca
Coleccion privada

¢No hay quien nos desate?

Caprichos.N° 75,1799
Aguafuerte y aguatinta brunida
Coleccion privada



Tristes presentimientos de lo que ha de acontecer

Desastres de la Guerra. N° 1,1810-1814 | Aguafuerte, punta seca y escoplo | Coleccién privada
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Yo lo vi

Desastres de la Guerra. N° 44,1810-1814 | Aguafuerte, punta seca y escoplo | Coleccion privada

Carretadas al cementerio

Desastres de la Guerra. N° 64, 1810-1814 | Aguafuerte, aguatinta, escoplo y brufidor
Coleccion privada
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El buitre carnivoro

Desastres de la Guerra. N° 76,1810-1814 | Aguafuerte, aguatinta y punta seca | Coleccion privada
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Temeridad de Martincho en la plaza de Zaragoza

La Tauromaquia. N° 18, 1814-1816 | Aguafuerte, aguatinta y punta seca | 24,5 x 35 cm.

Ligereza y atrevimiento de Juanito Apinani en la de Madrid
La Tauromaquia. N° 20, 1814-1816 | Aguafuerte y aguatinta | 25 x 35,8 cm.
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Desgracias acaecidas en el tendido de la plaza de Madrid, y muerte del alcalde de Torrejon

La Tauromaquia. N° 21, 1814-1816 | Aguafuerte, aguatinta brufiida, punta seca y buril |
25,3x 35,7 cm.

Mariano Ceballos, alias el Indio, mata al toro desde su caballo
La Tauromaquia. N° 23, 1814-1816 | Aguafuerte y aguatinta | 25,4 x 35,6 cm.
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San Francisco de Paula El agarrotado

1775 - 1780 | Aguafuerte, punta seca c.1778-1785| Aguafuerte
Coleccion privada Coleccion privada

Un mendigo c. 1778 - 1828 | Aguafuerte | Coleccion privada
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Tan barbara la seguridad como el delito Si es delincuente que muera presto Viejo columpidndose Vieja columpidndose

c.1810-1815| Aguafuerte y buril c.1810-1815| Aguafuerte c.1826 - 1828 | Aguafuerte, aguatinta, c. 1826 -1828 | Aguafuerte
Coleccion privada Coleccion privada aguada y brufidor | Coleccion privada Coleccion privada
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Dios se lo pague a Usted (Aveugle enlevé sur les cornes d'un toreau)

c. 1808 | Aguafuerte, aguatinta y punta seca | Coleccion privada

El cantor ciego

c.1824 -1828 | Aguafuerte, aguatinta, punta seca y buril
Coleccion privada

Paisaje c. 1812 | Aguafuerte, aguatinta brufida y toques de buril | Coleccion privada
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Maja sobre fondo oscuro Maja sobre fondo claro El embozado El embozado o El torero anciano
1826 -1828 | Aguatinta, aguafuerte 1826 -1828 | Aguafuerte, Punta seca c.1826 - 1828 | Aguafuerte y punta seca c.1826 - 1828 | Aguafuerte. Punta seca
y brufiidor | Coleccion privada Coleccidn privada Coleccion privada [Adiciones pdstumas] Coleccion privada
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Trajes goyescos:

Madrid y Cadiz

Coleccion Museo Larreta

Los trajes goyescos, llamados asi por haber
sido inmortalizados en las pinturas y grabados
de Goya, se vinculan con la Guerra de la Inde-
pendencia (1808-1814). Cuando los Borbones
subieron al poder se impuso en Espana la
moda francesa, pero al producirse la invasion
napoleonica se originé un fuerte rechazo en
contra de la vestimenta “afrancesada”. Con el
tiempo, la moda de los majos y majas de Ma-
drid fue apareciendo en otras ciudades y su
forma de vestir fue adoptada por la clase alta
quien a traveés de esa indumentaria, también
exaltaba su sentimiento nacional.

Estos vestidos forman parte de la Coleccion de
Trajes regionales espafnoles que Eva Duarte de
Peron recibio durante su gira por Espaia en
junio de 1947.
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