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Blas Parera (ca. 1777-ca. 1840)

Blas Parera Moret! naci6 en Barcelona alrededor de 17772 hijo de Ramon
Perera y Bernarda Morat. Realiz6 sus estudios musicales en la ciudad y
alrededor de sus veinte anos emigré a Buenos Aires, llegando en 1797 a
bordo de la fragata Rosario (Vega 2010,47; Buch 2013,73).

Trabaj6 en Buenos Aires y Montevideo como maestro de teoria musical,
piano y violonchelo. También como organista de iglesia y, posteriormente,
director de conjuntos orquestales para teatro, fiestas y funciones de indole
varia. El primer testimonio de su trabajo musico-teatral data de 1803,
ano en el que fue contratado como “primer musico, maestro, compositor y
director de orquesta” (Vega 2010, 48) del Coliseo Provisional,’* uno de los
primeros teatros fundados en la ciudad de Buenos Aires.

En 1809 contrajo matrimonio con Facunda del Rey en la Basilica de
San Nicolas de Bari.

El ser considerado uno de los primeros “musicos cultos” (Vega 2010,
50) que vivia en la capital, y llevar adelante la musica del Coliseo Provi-
sional y gran parte de la educacion musical de la ciudad, lo ubicé en una
posicion de privilegio para involucrarse en la composicion de diversas
obras de indole patridtico que resultaron, eventualmente, en su autoria
del Himno Nacional Argentino.

En 1813 viajo6 a Rio de Janeiro donde estudié con el compositor portu-
gués Marcos Antonio Portugal recién llegado de Europa. Volvié a Buenos
Aires en 1815 donde continud viviendo rodeado de honores al cuidado de
su familia y discipulos -y con una gran cantidad de actuaciones produc-
tivas—,y en donde en 1817 nacio6 su primer hijo,José Manuel Parera. Tuvo
ademas otras dos hijas: Dolores y Juana Parera.

En 1818,y sin documentacién que respalde una justificacion, Parera
regreso a Espana con su familia.Intentando volver a Barcelona,llegé a Cadiz
dondefuevigiladoporserpasajeroproveniente de Sudamérica,eneseenton-
ces en guerra con la corona,y por ende considerado espia. Este repentino
abandono de una ciudad y pais donde construy6 su familia y carrera, junto
conunarecepcion plagadade desconfianzas por parte de la coronaespanola,
refuerzan la teoria de que no tuvo alternativa mas que irse de Buenos Aires:
meses antes de su partida el gobierno argentino exigié a todos los espa-

1 Si bien es universalmente aceptado que su nombre era Blas Parera, tanto Victor de Rubertis (1953,
10) como Carlos Vega (2010, 47) sugieren que su apellido paterno era Perera, mientras que Esteban
Buch (2013,69) propone aiin mas variantes: Pareda o, incluso, Pereda. Adicionalmente, Leandro Donozo
(2006, 382) encuentra que Blas era, en realidad, su segundo nombre, siendo el completo José Blas.

2 Elano de nacimiento de Blas Parera continuia siendo fuente de discusion entre cuatro anos posibles:
1765,1777,1778 y 1779. De acuerdo con lo indicado por Buch (2013,73) en una nota al pie: “La fecha
de 1777 aparece en Vega, Carlos [2010,47]; la de 1765, en Gesualdo, Vicente, Historia de la musica en la
Argentina,Buenos Aires, Beta, 1961” Este ano de 1765 es ofrecido también por Gerard Béhague (2001).
Por otro lado, Waldemar Roldan (1996, 309) sugiere la posibilidad de que haya nacido en 1778 0 1779.
Teniendo las fuentes consultadas por Donozo (2006, 382), adoptamos la indicacion de “ca. 1777” para
la edicidn de esta partitura.

3 Que de acuerdo a lo que indica Carlos Vega (2010, 47), el teatro tenia por nombre Teatro Provisio-
nal de Comedias. En 1757 se funda el Teatro de Operas y Comedias sobre la actual calle Alsina entre
Defensa y Bolivar, clausurado en 1761 por orden del obispo de la didcesis de Buenos Aires.En 1783 se
construye la Casa de Comedias en la esquina de Peru y Alsina, autorizado por virrey Vértiz, cerrado 9
anos después tras sufrir un incendio. Entre 1792 y 1804 la ciudad carecio de sala teatral hasta que ese
ano se fundo el Coliseo Provisional en la esquina de Perén y Reconquista, bautizado como tal por ser
s6lo un espacio erigido a la espera de un Gran Coliseo en Rivadavia y Reconquista que nunca llegé. EL
Provisional se mantuvo en pie entre 1806 y 1873.



noles residentes juramento de fidelidad a la patria naciente y de morir por
su total independencia, asi como también legalizar su adhesion mediante
la carta de ciudadania. Se estipula que esta imposicion genero tal rechazo
a Parera que decidié volver a su pais natal sin dejar rastro ni pertenencia
alguna, llevandose o quemando todo manuscrito de su obra musical (Vega
2010, 55; Buch 2013,76-77).

Eventualmente pudo viajar de Cadiz a Barcelona donde vivi6é hasta
su muerte en 1840,* enterrado en el Cementiri dels Caputxins de Mataro.
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Sobre esta edicion

La presente es una edicion critica para performance y estudio del manus-
crito atribuido a Blas Parera del Himno Nacional Argentino, compuesto
entre 1812 y 1813.

El objetivo de una edicion de estas caracteristicas es proveer al intér-
prete, estudiante y/o investigador, de un material cuyo analisis se realizd
con mirada critica sobre todas las fuentes disponibles, respetando la crea-
cién musical y resguardando los detalles editoriales.

Busca ser una publicacion pensada y preparada desde su contenido
musical y extramusical, su maquetacion y forma de presentacion, para ser
interpretada y estudiada con comodidad y claridad, desde una perspectiva
critica y atenta a las fuentes y su contexto.

Las notas que acompanan a la edicién musical se presentan como
un apéndice cuyo contenido busca esclarecer las decisiones tomadas en
el proceso de generar una partitura tanto histéricamente correcta y fiel
al original, como también practica en pos de priorizar a la edicidon como
material interpretativo y de estudio. Donde haya notas en el apéndice
correspondientes a un compas o pasaje musical, se hace un llamamiento
en la partitura con el signo % entre corchetes.

Los responsables de esta edicién fueron:

e Transcripcidn, revision, maquetacion y ediciéon musical: Patricio
Matteri.

« Diseno editorial y maquetacidn general: Vanina Steiner.

« Textos biograficos, historicos y criticos: Patricio Matteri.

Fuentes musicales consultadas

Como fuentes para la confeccidn de esta edicion critica para performance
y estudio se consultaron las siguientes fuentes musicales a las que asig-
namos designacion de Principal 1, Principal 2 y Auxiliar para su comoda
referencia en estas notas:

4 Una vez mas nos encontramos con dudas respecto a la fecha de su fallecimiento. Buch evita preci-
sar fechas, diciendo que Blas Parera “morira un dia desconocido, de muerte desconocida”. Carlos Vega
(2010) tampoco menciona fechas. Alberto Williams declara que sobre el espafiol “no hemos podido,
a pesar de nuestra diligencia, encontrar datos biograficos, ni tampoco otras composiciones suyas, ya
manuscritas, ya impresas” (1938, 17). Roldan propone las fechas de 1838 o 1840 como posibles anos
de muerte (1996, 309), mientras que Donozo recopila los mismos anos (2006, 382). Béhague (2001),
curiosamente, sugiere 1817 como ano de su fallecimiento, que es en realidad el afno de nacimiento de
su primer hijo,José Manuel.



Principal 1 (P1): reproduccién del “Facsimile del original existente en el
Museo Histérico Nacional,atribuido a Blas Parera”,presente en la edicion de
la partitura del Himno Nacional Argentino publicada bajo el titulo Himno
Nacional Argentino. Letra de Alejandro Vicente Lopez y Planes, musica de
Blas Parera. Version aprobada por el Poder Ejecutivo, en Acuerdo General
de Ministros, el 19 de mayo de 1927. Edicion Oficial. Publicada en 1927 en
Buenos Aires por el Poder Ejecutivo e impresa en los talleres graficos de la
Penitenciaria Nacional, esta copia fue digitalizada por la Biblioteca Nacio-
nal “Mariano Moreno” (Argentina).®

Principal 2 (P2): reproduccion del “Facsimil original de su autor Blas
Parera - 1814”, presente en: “El Abanico”, pieza perteneciente a la colec-
cién reunida por Leandro Rosatto de objetos conmemorativos al primer
centenario de la Republica Argentina, fechado aproximadamente el 25 de
mayo de 1910.6

Auxiliar (A): el album Himno Nacional Argentino. Cotejo de las cuatro versio-
nes de Blas Parera, La Lira Argentina, Juan Pedro Esnaola y Alberto Williams
(Edicion de 1938 conforme a la tradicion) confeccionado por Alberto Williams
(1862-1952) en 1938 y publicado por Garrot, Tasso & Vita en Buenos Aires
ese mismo ano.’

Instrumentacién y duracion

La presente edicion incluye la version para piano solo del Himno Nacional
Argentino junto con una version sugerida con canto a dos voces de acuerdo
con lo propuesto por Alberto Williams en A.

La duracion aproximada de ambas es de 3 minutos.

Decisiones editoriales

Alberto Williams (1938), Carlos Vega (2010) vy, principalmente, Victor De
Rubertis (1953), presentan en sus escritos ejemplos de las influencias esti-
listicas que reconocen en el Himno Nacional Argentino: principalmente la
de Muzio Clementi (De Rubertis 1953, 15-40), la de Wolfgang Amadeus
Mozart y Ludwig van Beethoven (Williams 1938, 31- 37)% e, inclusive, la de
“La Marsellesa” (Vega 2010, 43-44,51-52).

5 La Biblioteca Nacional posee un total de quince ediciones digitalizadas de la musica del Himno
Nacional Argentino que incluyen arreglos para coro a capela, para banda militar, para orquesta, para
guitarra y diversas versiones para canto y piano. Sin embargo esta P1 es la Unica que posee una re-
produccion del facsimil del manuscrito atribuido a Blas Parera. La misma es de libre acceso y esta dis-
ponible en el siguiente link: https://catalogo.bn.gov.ar/F/?func=direct &doc_number=000857508 &lo-
cal_base=GENER

6 Este abanico se encuentra disponible en la direccion http://coleccionrosatto.blogspot.com.
ar/2010/04/dentro-del-vestuario-utilizado-en-la.html. Ambas fuentes Principales P1 y P2 son repro-
ducciones del mismo manuscrito. Se utilizaron ambas versiones en pos de una mayor claridad en la
lectura para realizar la presente edicidn critica para performance y estudio,ya que hay ciertas cosas que
por copia o grafia no estan claras en una u otra fuente.

7 Este album pertenece a la coleccion de documentos del compositor argentino Carlos Alberto Oliva-
res (1890-1972) que tuvo en su poder la Sra. Graciela Ordoqui en el momento en que fueron digitali-
zados para el Instituto de Investigaciéon en Etnomusicologia.

8 Williams, ademas, propone ciertas influencias invertidas: del Himno Nacional Argentino sobre la
musica de Richard Wagner y Giuseppe Verdi. Adicionalmente, De Rubertis dedica un apéndice de su
publicacion (1953,41-47) a analizar las influencias de Clementi sobre Mozart y a través de ellas refu-
tar las observaciones que realizé Alberto Williams en su libro de 1938.



Estos autores presentan ejemplos comparativos de obras de los
compositores del clasicismo europeo de finales del siglo XVIII, princi-
pios del XIX,demostrando que Blas Parera conocia plenamente los estilos
compositivos empleados en Europa,y era influenciado por ellos.

Tras nuestro propio analisis de los ejemplos brindados por De Ruber-
tis, Williams y Vega, hemos llegado a la conclusion de que nuestra edicion,
a los fines de una interpretacion adecuada de la musica presentada en el
manuscrito de nuestras P1 y P2, debe adoptar los criterios interpretativos
y de nomenclatura del Clasicismo europeo.

Por consiguiente, los apartados que siguen especifican las decisio-
nes tomadas al momento de realizar esta edicion critica para performance y
estudio en pos de una interpretacion estilistica apropiada.

1. Nomenclaturas y problemas editoriales especificos

En la presente edicidn critica para performance y estudio se han respetado,
siempre que fuera posible, la notacion, nomenclatura y agrupamiento de
figuras musicales de acuerdo con P1y P2.

En las fuentes no se utilizan las alteraciones de cortesia. En aque-
llos casos que se presenten dichas alteraciones, son expresa decision del
editor, se colocan entre paréntesis y su razon se encuentra detallada en la
seccién Apéndice: notas.

A su vez, cualquier indicacién adicional por parte del editor se senala
entre corchetes.

2. Ligaduras en acciaccature, grupetti y apoyaturas’®

En ninguna de las fuentes consultadas estan presentes las ligaduras para
unir acciaccature, apoyaturas y grupetti desde o hacia las notas. Se han
agregado en linea partida.

3. Otras ligaduras
Se han agregado como sugerencia ligaduras de expresividad partidas a
modo de analisis critico sugerido sobre una correcta ejecucion de la pieza.

4. Matices, dinamicas e indicaciones de expresividad
Tanto P1 como P2 carecen de matices,dinamicas e indicaciones de expre-
sividad.

Las indicadas entre corchetes en esta edicidn responden, entre otras
razones, al analisis interpretativo de la obra en sus distintas variantes
presentadas principalmente en A.

5. Repeticiones

En P1yP2,asi como en las transcripciones de A, los compases 17 a 20, junto
con los compases 23,55,59-60y 74, presentan en la mano izquierda repe-
ticiones de gestos musicales indicados con el simbolo de repeticidon “7.".

9 Se hace la distincion entre acciaccatura y apoyatura teniendo en cuenta dos criterios musicales:
diferencia entre “apoyatura corta” (acciaccatura, que puede o no ser sobre el pulso) y “apoyatura larga”
(apoyatura); y diferencia entre “adorno” propio de la armonia (acciaccatura) y “adorno” que actéa como
una apoyatura desde una nota no perteneciente a la armonia hacia una nota que si pertenece a la
armonia (apoyatura).



Con la finalidad de evitar confusiones interpretativas se opté por desple-
gar dichas repeticiones en sus notas reales.

A su vez, aquellas repeticiones presentadas en P1,P2 y A como figu-
ras resumidas (notas repetidas que se escriben como una figura cuya plica
tiene agregada una linea transversal —ver,a modo de ejemplo, los tresillos
de los compases 13,15,17-20, etc.-), también se desplegaron para favore-
cer la lectura de la partitura al momento de su interpretacion.

Sobre la obra: breve cronologia histdrica del
Himno Nacional Argentino

Los origenes de las primeras fuentes conocidas de la musica del Himno
Nacional Argentino (también conocido como Himno a la Patria, Cancion
Patridtica o Marcha Patridtica),asi como la atribucion de los facsimiles mas
antiguos conocidos al compositor espanol Blas Parera, presentan aun hoy
un marco muy amplio de interpretaciones encontradas entre los historia-
dores de la musica argentina.

Dejando de lado las dudas puramente biograficas sobre Blas Parera,
sabemos que el 4 de agosto de 1812 se presenta ante el Cabildo la letra
de un himno, escrita por Fray Cayetano Rodriguez (1761-1823), sobre la
cual el mismo Cabildo ordena a Blas Parera ponerle musica (Vega 2010,
21). Este himno, que Carlos Vega identifica como “Primer Himno - 1812”
(2010, 20), precede a dos canciones patridticas que el investigador iden-
tifica como “Marcha patriotica, texto de Esteban de Luca, musica de un
‘ciudadano™ circulando alrededor de 1810,y una “Cancidn patriotica, texto
de Saturnino de la Rosa, musica de Blas Parera”, fechada en los primeros
meses de 1812 (Vega 2010, 17).

En noviembre de 1812 se presenta frente al Poder Ejecutivo un himno
cantado por “ninos cantores” (Vega 2010, 22) y ejecutado por una orquesta
de violines, violas, flautas, fagots, cornos (trompas), bajo y contrabajo?®, tras
un arreglo del propio Parera para ese organico, por el cual el musico cobra
sus honorarios.

Este himno de 1812 no satisface. La Revolucion de Mayo se encon-
traba en 1813 en su ‘etapa heroica” (Vega 2010, 26) y en marzo de ese aio
la Asamblea General Constituyente (AGC) encargd a Vicente Lopezy Planes
(1784-1856) el texto de un nuevo himno. Observa Esteban Buch:

“La primera preocupacion del Triunvirato, una vez adoptada [la letra de] la
marcha de Vicente Lopez, es enviarla a los gobernadores de las Provincias para
que la difundan ‘en los territorios a su mando’ Tanto apuro tiene en esto el
Gobierno que prefiere enviar el texto solo, al dia siguiente de su sancién, sin
esperar la musica, que por lo visto no le parece esencial para que la marcha sea

10 En este caso,y por el uso histérico y en contraste de las palabras bajo y contrabajo, se asume que
el término bajo se refiere al violone, instrumento de cuerda frotada de la familia de la viola da gamba.
De seis cuerdas y con trastes, el violone se presentaba en dos variantes: afinado en sol o afinado en re,
y derivados de la viola da gamba por poseer un registro a la quinta baja de esta, en el primer caso,y a
la octava baja, en el segundo.



considerada Unica. En Salta, por ejemplo, donde las Fiestas Mayas son organiza-
das con gran cuidado, el gobernador Feliciano Chiclana ordena al fraile Mariano
Sabater ponerle musica, para ensenar en las escuelas esta cancion”” (2013, 28)
[La musica de Sabater esta perdida y se sabe de su existencia, segun lo indicado
por Buch en una nota al pie de esa pagina, por una carta de Sabater a Manuel
Belgrano (Canepa 1944,79)]

La orden de la AGC incluyo la disposicion de que el poema aprobado
en caracter de “Unica marcha nacional” sea cantado (Vega 2010, 27),y fue
el propio Blas Parera quien recibi6 el pedido de musicalizar los versos.

Este himno, bajo el nombre de Cancion Patridtica Nacional, se canta
por primera vez en el marco de los festejos por el tercer aniversario de
la Revolucién de Mayo el 28 en mayo de 1813 en el Teatro Coliseo (Buch
2013, 29) y debido a que es compuesto y preparado por orden de la AGC,
el compositor recibe la suma de 200 pesos “por el costo de la muzica y el
ensayo de la Cancion Patriotica Nacional” [sic].*

Es este texto el aceptado como Himno Nacional Argentino y sancio-
nado como “Unica marcha nacional” en la sesion del 11 de mayo de 1813
de la AGC. En la musica precedente que acompana a este texto poético, en
forma de manuscrito de la época (sin texto ni linea de canto),y presentada
como fuente Principal 1 (P1), se basa esta edicidn critica para performance
y estudio.

En la actualidad se conoce un solo manuscrito atribuido a Blas Parera,
aunque aun presenta ciertas dudas con respecto a su origen del puno
y letra del propio compositor. Este manuscrito (P1) fue presuntamente
entregado por el propio compositor a su discipulo Miguel de Luca y guar-
dado por sus hijas hasta su posterior donacién, el 9 de julio de 1916 con
motivo del centenario de la Declaracién de la Independencia en Tucuman,
al Museo Historico Nacional (Williams 1938, 14).

Posteriores versiones del Himno Nacional Argentino durante el siglo
XIX, cotejadas por Alberto Williams en la fuente Auxiliar (A), incluyen la
de La Lira Argentina (publicada en 1824, cuya reproduccion es presentado
bajo el titulo de Cancidn Patridtica por Ricardo Rojas en su libro Los Pros-
criptos, que incluye por primera vez, una edicién del Himno con el canto
que acompana), el Himno arreglado por Juan P.Esnaola, del ano 1860;y la
propia edicion de Williams, de 1938.

11 De acuerdo con el texto del asiento de la Contaduria de Estado, redactado por los ministros de
hacienda, citado en Vega 2010, 29. A su vez, Esteban Buch cita en una nota al pie (2013, 29) a la publi-
cacion de la Gazeta Ministerial del Gobierno de Buenos Aires del 8 de junio de 1813 que indica que “una
comparsa de nifos ricamente vestidos al traje indiano entond con suavisimas y acompasadas voces la
cancién patriotica, que oyd el concurso de pie: se termind con grandes vivas,y alegres exclamaciones”.
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Apéndice: notas (indicadas en partitura con x)

e Compas no. 6: segun P1 la sexta mi3-do4 sin alteracion agregada
(asumiendo el mi como b por armadura de clave).Sin embargo,en la pagina
IV de A, Alberto Williams sugiere que el mi3 debe ser 4, aludiendo que ‘el
mib del original es un leve error de copia”.

e Compas no. 8: P1 presenta grafia ilegible en la nota mas grave. Parece
ser un mi3, pero segun lo visto en P2 y lo transcripto en A (p. IV), la nota
mas grave es un re3. Se opta por esta opcion.

e Compas no. 23: en A (p. IX) se sugiere que la corchea sol3-mi4 tiene
agregada un si3 una tercera superior por sobre el sol, por dudas generadas
por la grafia de P1 y P2. Sin embargo, observando ambas fuentes pode-
mos constatar que no es necesaria la sugerencia ya que dicha nota no se
encuentra en ninguno de los dos facsimiles.

e Compas no. 32: Williams sugiere en A (p. XIl) que todas las notas la de
ese compas deben ser 4, alegando ‘error de copia” en el facsimil. Dicha nota
posee la alteracién b tanto en P1 como en P2. Se asume que la sugerencia
de Williams corresponde a la armonia Il grado mayor como V/V (acorde de
Fa mayor como V de Sil, mayor), presente en esa seccion de la version mas
popularizada del Himno (donde se canta “Ved en trono a la noble igualdad”).

« Compas no. 38: las alteraciones entre paréntesis no se encuentran en
las fuentes P1 y P2. Sin embargo, y en acuerdo con la inclusion que hace
Williams en A, corresponde indicarlas.

e Compases no.41,43 y 44: idem compas 38, ademas teniendo en cuenta
los gestos musicales antecedentes y consecuentes.

e Compases no. 47 y 51 (idem 48 y 52): de acuerdo con lo sugerido por
Williams, “en el compas 47 y en su repeticion del compas 51 se advierte
en el bajo un sib y un lab duplicando la armonia, en vez de sol y fa o lab
que son las notas que imperiosamente corresponde escribir. En el compas
48 y en su repeticion del compas 52, se observa en el bajo la ténica de
mib en vez de la dominante sih, que corresponde escribir [...]. Estas faltas
[...] son faltas de copista [...] que jamas puede cometer un musico [...] y
mucho menos un maestro cual Parera [...]7 (1938, 41; italicas mias). Con
esto presente, se mantiene lo escrito en las fuentes P1 y P2 (es decir,no se
hacen modificaciones en la edicidn),dejando esta nota de Alberto Williams
como una observacién analitica.!

1 A'su vez,se puede observar en la edicion de 1824 de La Lira Argentina, que dichos compases, aunque
muestran un gesto ritmico distinto, respetan las armonias presentes en el manuscrito atribuido a Blas
Parera. Esta es otra de las razones por las cuales se tomé la decisién de dejar la escritura como esta
presente en las fuentes originales, abandonando las observaciones de Alberto Williams que se consi-
deran puramente estilisticas y propias de su época.
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